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El pintor de la tierra y los hombres
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José Peraza Gonzalez nace en
Santa Cruz de Tenerife el 3 de
abril de 1930.

A partir de 1953 inicia sus estudios
artisticos, primero en la Escuela
de Artes y Oficios de Santa Cruz
de Tenerife, y a partir de 1958, en
la Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria de Sevilla, con sede en la anteriormente citada
Escuela de Artes y Oficios, donde recibe las ensefianzas
de Pedro de Guezala, Alvaro Farifia, Mariano de Cossio,
Antonio Gonzalez Suarez y Cecilio Campos, entre otros.

Finalizados sus estudios de Bellas Artes en 1963 y
obtenida la titulacién correspondiente en 1965, Peraza
inicia a partir del ano 1966 su carrera docente como
profesor de Dibujo en diversos centros de ensefianza
media de Tenerife y La Gomera. Durante esta etapa
amplia su formacion artistica viajando a ltalia y Francia.

En el afo 1972 decide abandonar la docencia para
dedicarse exclusivamente a la pintura.

En 1977, después de unos afos de trabajo creativo
intenso y fructifero en los que alterna la pintura al aire
libre y en el estudio, realiza tres importantes exposiciones
de caracter individual con la intencion de dignificar a
los campesinos y el paisaje insular; dos en el Circulo
de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife y otra en
Garachico, en el marco de las VIl Jornadas Culturales
del Archipiélago Canario.

El trabajo artistico de José Peraza es una continuacion
de la tradicion figurativa y costumbrista de la posguerra.
Un trabajo que viene de una formacién académica, que
muestra objetivas y subjetivas visiones de la realidad
social y del paisaje rural y urbano de las islas, expresiones
que se renuevan con viveza en el contexto politico,
social y cultural de la década de los setenta, su momento
de mayor actividad creativa.

Porque llevo dentro de mi el sol de mi tierra,
la aridez del sur, los verdes del norte, la ator-
mentada lava de Lanzarote. Porque intento
con mi pintura dignificar y reivindicar al
campesino, al pescador, al hombre de la tierra.

José Peraza

José Peraza fue un hombre apasionado en su
amor y defensa de las islas, que quiso mucho
a su familia y a sus amigos, escrupulosamente
honrado y honesto y que no podia sufrir las
injusticias. Al mismo tiempo, fue también
profundamente religioso.

Olga Macia
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JOSE PERAZA El pintor de la tierra y los hombres

ACERCA DE ISLOTE AFORTUNADO

El equipo de investigaciéon histérica y
artistica Islote Afortunado inici6 su acti-
vidad gracias a los primeros contactos
profesionales establecidos con Olga Macia
Bonnet, unica patrocinadora de este
proyecto y valedora del trabajo artis-
tico del que fue su esposo, José Peraza
Gonzalez, siendo ella un testimonio vivo
de las muchas experiencias vividas junto a
¢l y un apoyo incondicional para nosotros

en todas las fases de esta investigacion.

Desde ese momento ideamos y trazamos
un plan de trabajo y con entusiasmo nos
pusimos en marcha hacia los objetivos
marcados: rescatar, estudiar, inventariar,
catalogar, conservar y dar a conocer la
obra de José Peraza. El estudio documental
y artistico se ha desarrollado con el debido
rigor, respeto y sensibilidad que toda vida

y expresion humana merecen.

Truto de este largo, arduo y a la vez grati-
ficante trabajo es la ediciéon de este libro y
documental, limitada a 170 ejemplares y

sin fines comerciales.

Esperamos que los estudiosos y amantes
del arte canario descubran el trasfondo
soclal, humano y espiritual que la obra de
Peraza esconde tras sus colores y texturas.
Sus retratos de campesinos son auténticos
wconos de veneracion impregnados de fuerza,

luz y materia.

Con anterioridad a esta ediciéon y por
iniciativa de Olga Macia, en febrero de
2013 y en marzo de 2014, sacamos a la luz
un catalogo en edicion limitada y no venal
dedicado a Maria Isabel Brage y de Landa
(1888-1976), con unas notas biograficas y
Una aproximacion a la creacién artistica femenina
en Canaras, ensayo de Yolanda Peralta
Sierra. Este catalogo contiene una serie de
acuarelas, dibujos y utensilios de pintura
que la ilustre pintora nacida en Jovellanos,
Matanzas, Cuba, discipula de Francisco
Bonnin, regalé en vida a su amigo José

Peraza.

Canarias es y sera siempre una tierra fértil
de gente trabajadora llena de ilusiones y
proyectos. Es el paisaje nuestra realidad
y nuestra mayor riqueza. Este es el mensaje
que guardan los bodegones, paisajes
y retratos de Peraza, que no son s6lo unos
cuadros bonitos y muy bien pintados, sino
también una realidad cargada de su fuerza,

que llega a veces hasta la vehemencia.

José Peraza no ha quedado en el olvido.
Sus esfuerzos y trabajos son ya parte de
nuestra vida, de nuestras luchas personales
y colectivas en pro de la cultura, el bienestar,
la libertad y felicidad de las personas.

Islote Afortunado rebosa de idealismo y
pretende ser un faro de luz en la noche
atlantica, una sincera y humilde aportacion
de conciencia y sensibilidad creativa en
unos tiempos de cambios e incertidumbres
ccondmicas que afectan profundamente
al bienestar social y cultural de nuestras

islas y del mundo.

La labor investigadora en la Historia del
Arte, o en cualquier otro campo, requiere
de tiempo, paciencia y profundizacion, de
profesionales y equipos organizados, pero
sobre todo, de conocimiento, amor,

sensibilidad y financiacién econémica.

Las puertas de Islote Afortunado estan
abiertas a todos, especialmente a nuevos
patrocinadores y profesionales de la
investigacion historica y la creacion artistica
que deseen colaborar con nosotros en
nuevos proyectos editoriales, documentales

y expositivos.

Juan Carlos Toste Garcia
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Cuando la ola
viene impetuosa sobre la roca...

¢La acaricia o la golpea?

Dulce M* Loynaz (1902-1997)
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- il - ¢ e - Nota manuscrita de José Peraza
; i | : ! respondiendo a un cuestionario
para una entrevista
del grupo Martin-Carmelo en 1977
15x 20cm

;Qué hace, como vive un pintor canario?

Como cualquier persona que siente su tierra. Actualmente me dedico a pintar, ya que dejé
de dar clase, para entregarme de lleno a reflejar nuestros campesinos, en ellos veo en su
misma tosquedad una sinceridad dificilmente igualable. En ellas una bondad, una verdad,
un amor sin limite al terrufo, en el que no cabe una mentira. Con el gozo en los momentos
de una abundante cosecha, y el desaliento, cuando el tiempo no les ayuda y tienen que
sobreponerse para volver a comenzar de nuevo, y asi a brazo partido sacar el producto de
su trabajo con verdadero sufrimiento. Esta es mi tierra, asi son mi gente. Coon la diversidad
de paisajes, con la exuberancia del norte, el verdor de los campos, la limpieza y luminosidad
de sus cielos.

Y el sur, en el que los ocres de sus tierras se iluminan con el espléndido sol de nuestras costas
surefias al ponerse el sol, dando lugar a una explosion de color casi imposible de plasmar
en un lienzo. Muy pronto presentaré una exposiciéon con todos estos motivos en la cual

intento plasmar las costumbres de la tierra.

José Peraza Gonzalez



INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion y catalogacion sobre la vida y obra del pintor José Peraza Gonzalez

tiene como finalidad dar a conocer a un artista, pintor de oficio y profesor, que dedic6 su vida y su arte
a la cultura canaria. El 2 de agosto de 2013 iniciamos esta intensa y delicada labor, rescatando y
catalogando todos los dibujos y pinturas que han podido estar a nuestro alcance en su casa y en algunas
colecciones particulares, a la vez que inventariando y estudiando la amplia e interesante documentacion

personal del pintor, que testimonia su quehacer y su contexto vital.
Creemos haber alcanzado los objetivos que nos propusimos en un principio:

Estudiar y dar a conocer el trabajo artistico de este pintor santacrucero, en la actualidad, casi

desconocido.
Valorar y comprender el contexto histérico y artistico en el que vivid, se dejo influenciar
y desarroll6 sus inquietudes artisticas, culturales, ideolégicas y espirituales.

Recorrer su trayectoria vital y descubrir las aportaciones que fue realizando a través de la
docencia, el estudio, la creacion artistica y su compromiso ferviente para enaltecer la cultura

¢ identidad canarias.

Reconocer a un hombre que, a consecuencia de la falta de libertades y de la inestabilidad

politica y social del periodo final de la dictadura y la transicion a la democracia, a mediados

de la década de los setenta del siglo XX, fue condenado al exilio interior, lo que dafi6 su espiritu

y proceso creador.

Dejar un testimonio de lo mejor de su trabajo artistico en museos e instituciones de Tenerife,

como un legado para sus fondos y colecciones.
El 20 de marzo de 2014, la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel abri6 las
puertas de su coleccién para recibir en donacién dos dibujos y tres pinturas de nuestro artista, entre
las

que destaca Don Eugenio, retrato al 6leo de un campesino de Las Gavias, San Benito, La Laguna.

El estudio se ha realizado con el rigor, la profundidad y entrega que nos ha permitido el corto espacio
de tiempo que le hemos dedicado.

Esperamos que este trabajo contribuya a un mayor y mejor conocimiento de aquellos pintores y pintoras
que han quedado en el olvido, con el fin de enriquecer nuestro patrimonio cultural y artistico para las

presentes y futuras generaciones.

Deseamos hacer constar nuestro agradecimiento a todas aquellas personas, amigos del artista, profesores,
coleccionistas particulares y familiares del pintor, que han colaborado en el proyecto con sus valiosas
aportaciones.

Santa Cruz de Tenerife, otono de 2016, el equipo de investigacion Islote Afortunado
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José Valerio Peraza Gonzalez nace en Santa Cruz
de Tenerife el 3 de abril de 1930 en una familia de
clase media y trabajadora. Su padre, José¢ Peraza

Gomez, era de padres ma-
joreros y nacido en Santa
Cruz de Tenerife, y su madre,
Carmen Gonzalez Garcia,
era natural de Tacoronte. Sus
hermanos fueron Claudio,
Santiago y Alfonso.

El 11 de mayo recibe las
aguas bautismales en la
iglesia matriz de Nuestra
Senora de la Concepcion de

Santa Cruz de Tenerife.

La familia reside en Santa
Cruz, primero en una casa
situada en la calle Castro,
hasta que se muda a otra

vivienda en la rambla de

GRAFIA

José Peraza, 1957. Archivo fotografico del pintor

Pulido, nimero 72, esquina con Castro, donde el

padre abre su barberia. Luego se trasladan una
temporada a Los Rodeos, en La Laguna, hasta que
se termina de acondicionar la que sera su residencia

definitiva, en la calle Mencey Bencomo, ntimero

32, del barrio de La Salud.

El 9 de junio de 1944, José realiza el ingreso en
Ensefianza Media, estudios que lleva a cabo desde
1944 hasta 1947 en las Escuelas Pias de Santa Cruz
de Tenerife, ubicadas en el antiguo Hotel Quisisana,
donde recibe las primeras lecciones de dibujo del

profesor Nicolas de la Oliva Blardony (1891-1957).

(fundada en 1944).

Completa esta etapa de formacion examinandose
de Bachiller en la convocatoria libre. A partir de

este momento Peraza empieza a compaginar su

formacién académica con
diversos trabajos como
administrativo.

En el ano 1951, comienza
el servicio militar con destino
en Sidi Ifn, territorio espafiol
de Africa occidental, etapa
que abarca hasta 1953.
La pintora Maria Isabel
Brage y de Landa (1888-
1976) descubre y estimula
en el joven Peraza su sen-
sibilidad y talento para el
dibujo y la pintura, introdu-
ciéndolo en el ambiente
artistico de Santa Cruz de
Tenerife y en el que ella

participa activamente por ser

miembro cofundador con Francisco Bonnin, y otros

artistas, de la Agrupacion de Acuarelistas Tinerfenos

A partir de 1953 inicia sus estudios artisticos, primero

en la Escuela de Artes y Oficios de Santa Cruz de

Tenerife, y a partir de 1958, en la Escuela

Superior de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria
de Sevilla, con sede en la anteriormente citada
Escuela de Artes y Oficios, donde se forma con los
destacados profesores Pedro de Guezala, Alvaro

Farina, Mariano de Cossio, Antonio Gonzalez

Carmen Gonzalez y José Peraza
Padres del pintor

2 de junio de 1926

Archivo fotografico del pintor

José y Claudio Peraza. Aios 30

De izda. a dcha.:

Isabel Garcia Rios, abuela del
artista; Francisca y Carmen
Viera Garcia; Carmen Segunda
Gonzalez Garcia, su madre.
Anos 20

Archivo fotogréfico del pintor

Rambla de Pulido. 1930
Archivo del pintor

Pagina anterior:

Andnimo,

Carboncillo sobre papel
46,5x 63 cm

Col. Carmen Peraza Gonzalez



M? Isabel Brage y de Landa (1888-1976)
Sin titulo. Una plazay calle antigua de
Santa Cruz,en 1928

Acuarela sobre papel. 32,5 x 37,5 cm
Archivo Histérico Provincial de Santa
Cruz de Tenerife

Nicolas de la Oliva Blardony (1891-1957)
Sin titulo

Acuarela sobre papel. 14,5 x 24 cm

Real Academia Canaria de Bellas Artes

Comunidad parroquial de
Santiago Apédstol, B® de La Salud
Alto, celebrando el bautizo de una
nina.

Finales de los afos 60. De pie, a
la derecha, el P. Nicolas Soriano;
sentado en la tercera fila, a la
derecha, José Peraza con gafas
de sol

Excursién al Teide.
Finales de los anos 60

d Deizda. a dcha, delante:
Alvaro Velazquez, José
Peraza, Juan Marreroy
Ramén Méndez

De pie:

Luis Glez., Conrado
Casanova, el P. Nicolas
Soriano e Ignacio Lujan

Aristides Roncero, José
Perazay Eladio de la Cruz,
en la Alhambra, Granada.

Viaje de fin de estudios

1963

Sudrez y Cecilio Campos, entre otros. Peraza finaliza
en el afio 1963 esta carrera de cinco cursos. Ese
mismo ano viaja a Cadiz, Sevilla, Granada y Madrid
junto a sus companeros de carrera Eladio Gonzalez
de la Cruz y Aristides Roncero, con una pension
de estudios y bolsa de viaje que les concede el

delegado nacional de Sindicatos.

Obtiene el titulo de profesor de Dibujo y Pintura

en el examen de revalida de 1965.

Finalizados sus estudios de Bellas Artes, Peraza
comienza, a partir del ano 1966, su carrera docente
como profesor de Dibujo en diversos centros de
ensefianza media de Tenerife y La Gomera.
Durante esta etapa amplia su formacion artistica
viajando a Italia y Francia.

Al mismo tiempo, su profunda fe y religiosidad lo
llevan a plantearse dedicar su vida al servicio de
los demas como sacerdote y misionero. Movido
por estos sentimientos, Peraza se integra en la
comunidad parroquial de la iglesia de Santiago
Apostol, en el barrio de La Salud Alto, siendo
parroco de esta Nicolas Soriano y Benitez de Lugo.
Alli participa activamente, entre 1965 y 1968, en
las celebraciones liturgicas y actividades de for-
macion religiosa y humana, bajo los auspicios y
directrices del Concilio Vaticano 11, al tiempo que
realiza una labor de asistencia e integracion social
en el barrio, con amigos y compaiieros de la
comunidad.

El 29 de diciembre de 1967 es nombrado vocal
del Secretariado Diocesano de Vocaciones
Sacerdotales por el obispo Luis Iranco Cascon,
bajo la direccion del delegado de Vocaciones
Sacerdotales.




En el afio 1972 decide abandonar la docencia para
dedicarse exclusivamente a la pintura.

E19 de junio de 1973 fallece su padre tras una larga
enfermedad.

En 1977, después de unos afios de trabajo creativo
intenso y fructifero en los que alterna la pintura al
aire libre y en el estudio, realiza tres importantes
exposiciones de caracter individual con la intencion
de dignificar a los campesinos y al paisaje insular.
Dos se muestran en el Circulo de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife y la otra en Garachico, en
el marco de las VII Jornadas Culturales del
Archipiélago Canario.

A mediados de la década de los setenta, el artista
se vincula politicamente al nacionalismo,
colaborando activamente dentro de la rama cultural
del MPAIAC, movimiento independentista liderado
por Antonio Cubillo, por lo que es detenido y
encarcelado entre abril y junio de 1978. Es en este
momento crucial cuando conoce a Olga Macia
Bonnet, con la que contrae matrimonio.

En el ano 1980 el matrimonio reside de forma
temporal, durante algunos meses, en Stuttgart,
Alemania, donde la pareja intenta empezar una

nueva vida.

El 6 de mayo de 1981 presenta en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de La Laguna su
tesina, Altes Schloss (Castillo antiguo), para la
homologacién de su titulo de profesor de Dibujo y
Pintura por el de licenciado en Bellas Artes. En este
trabajo, el artista hace un estudio historico y artistico
de este antiguo palacio de la ciudad de Stuttgart.
En la misma facultad realiza, entre 1981 y 1986,

ocho cursos monograficos de doctorado.

Entre los afios 1986 y 1988, a la vez que trabaja en
su tesis doctoral, titulada Las imprentas de “Ienerife en
el siglo X1x. Andlisis del entorno cultural y artistico. Obras
de arte de su época y catalogacion, Peraza se interesa por
la pintura y el trabajo ilustrativo sobre la flora de
Cuba realizado por el pintor tinerfefio Valentin Sanz
Carta (1849-1898) para la expedicion cientifica a
Las Antillas de 1882, asunto que lo lleva a investigar

acerca del paradero de esos trabajos.

Dentro del contexto de la tesis, presenta a la concejala
de Cultura del Ayuntamiento de Santa Cruz de

Tenerife, Maria Isabel Onate Muiioz, el expediente

iniciado por ¢l ante el consul de Espana en Nueva



York para el traslado de los restos de Valentin Sanz
Carta a la capital tinerfefia, a los efectos de que el
ayuntamiento contintie oficialmente las gestio-
nes, que a ese nivel debian ser tramitadas por los

familiares directos o por una entidad oficial.

stas culminan en junio de 1988 con la llegada de
las cenizas a su ciudad natal y su posterior traslado
al Panteén de los Hombres Ilustres de Santa Cruz
de Tenerife y la inauguraciéon de una exposicion
conmemorativa en el Museo Municipal de Bellas

Artes.

A partir de 1988 Peraza realiza diversos viajes a
Cuba, donde entra en contacto con Olga Lopez
Niiez, responsable de la secciéon de pintura colonial
del Museo Nacional de La Habana, y con algunos
artistas de la isla, ente ellos, Alfredo Sosa Bravo
(mas conocido como Sosabravo y nacido en 1930).
En uno de estos viajes, en 1996, tiene la fortuna de
conocer en persona a la poetisa Dulce Maria Loynaz
(1902-1997).

En la primavera de 1989 se publica el articulo de
Peraza «Valentin Sanz Carta. Nuevos apuntes para
su biografia» en el segundo ntimero de la revista
d’Espacio, de la Facultad de Bellas Artes de la Uni-
versidad de La Laguna.

En verano de ese mismo afio vigja a la isla de La

Palma para consultar e incorporar nueva infor-

macion para su tesis a través de la Sociedad Coosmo-
logica (fundada en 1881), recibiendo inestimable

ayuda y apoyo por parte del etnélogo e historiador

José Pérez Vidal (1907-1990), el poeta Félix Duarte

Pérez (1895-1990), y otras personalidades con las
que comparte a partir de entonces una excelente

amistad.

Fruto de los vinculos que el pintor establece con el
Museo Nacional de la Habana, a través de puntuales
contactos personales y epistolares, Olga Lopez
Nuiez prepara especialmente para el Museo
Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife
una importante seleccion de paisajes de Valentin
Sanz realizados en La Habana. Un total de diecisiete
cuadros integran la muestra, denominada Valentin
Sanz Carta, un pintor islefio en Cuba, que se inaugura

en mayo de 1991.

“n enero de 2000 muere la madre de José Peraza,
Carmen, y el 23 de junio de 2005 fallece el pintor
alos 75 anos de edad como consecuencia de una

msuficiencia cardiaca.

Pagina siguiente:
J. Peraza pintando el castillo de San Juan,
Santa Cruz de Tenerife
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EXPOSICIONES
INDIVIDUALES

1977

José Peraza Gonzdlez. Circulo de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife. Del 3 al 14 de enero.

Oleos de José Peraza. Exposicion organizada dentro
de las viI Jornadas Culturales del Archipiélago
Canario. Ex-convento de San Francisco. Villa y
Puerto de Garachico. Del 21 al 28 de agosto.

Oleos de José Peraza. Circulo de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife. Segunda quincena de

diciembre.

EXPOSICIONES
COLECTIVAS

1954
1I Exposicion Colectiva. Organizada por la Agru-
pacion Fidias. Giimar. Junio.

1960
1V Exposicion Provincial de Arte. Organizada por la
Delegacion Provincial de Sindicatos, Obra Social

de Educacion y Descanso. Circulo de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife. Del 10 al 25 de octubre.

1976

San Ldzaro 76. San Cristobal de La Laguna. Del
17 al 22 de agosto.

LExposicion de Pintura, Dibujo y Artesania. Muestra
organizada dentro de la Semana de Arte y Cultura
Canaria, por la Asociacién de Vecinos del barrio
de La Salud. Santa Cruz de Tenerife. Del 6 al 14
de noviembre.
1978

LExposicion Colectwa Benéfica de Pintwra y Escultura. Circulo
de Amistad X1I de Enero. Santa Cruz de Tenerife.
Del 2 al 14 de agosto. Comisariada por José¢ Peraza.

1 Muestra de Pintura y Cerdmica Canaria. Organizada
por el Grupo de Empresa de la Mutualidad Labo-
ral de Santa Cruz de Tenerife. Salones del Banco
de Madrid. Del 11 al 20 de diciembre.

1981
Homenagje al PERI. Organizada por la Asociacion de
Artistas Plasticos. Parque Cultural Viera y Clavijo.
Santa Cruz de Tenerife. Segunda quincena de
diciembre.

1987
Exposicion Colectiva a favor del Colegio Oficial de Doctores
9 Licenciados en Bellas Artes. Instituto de Canarias
Cabrera Pinto. La Laguna. Inaugurada el 3 de
junio.

1989
Lxposicion Colectiwa Homenage a don Cectlio Campos y don
Miguel Marquez Peiiate. Instituto de Canarias Cabrera
Pinto. La Laguna. Del 24 de mayo al 9 de junio.

1990

Exposicion Colectiva Colegio de Doctores y Licenciados en
Bellas Artes. Instituto de Canarias Cabrera Pinto.

La Laguna. Del 18 de mayo al 1 de junio.

Exposicion Colectwa Benéfica. Organizada por el Club
de Leones. Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz
de Tenerife. Del 23 al 29 de julio.

1993
LExposicion Colectwa de Pintores y Escultores. En beneficio
de los Comedores Infantiles Inter-parroquiales.
Casino de Santa Cruz de Tenerife. Del 21 al 30
de diciembre.

1996
Exposicion Colectiva de Pintores Contempordneos.
Organizada con la colaboracion del Cabildo de
Tenerife a beneficio de la iglesia de La

Concepcion de Santa Cruz de Tenerife. Casino
de Santa Cruz de Tenerife. Del 4 al 13 de enero.
2003
Colaboracion con dos cuadros en la Semana del
Gusto en Canarias. Organizada por Hecansa
Escuela Hotel. Santa Cruz de Tenerife. Del 29

de octubre al 7 de noviembre.
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TRAYECTORIA
ACADEMICA

1953

José Peraza inicia su formacion artistica en la

Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos
de Santa Cruz de Tenerife.
1958-1963

Clursa estudios en la Escuela Superior de Bellas
Artes Santa Isabel de Hungria de Sevilla, con
sede en la Escuela de Artes y Oficios de Santa
Cruz de Tenerife.

1965
Aprobado el examen de revalida en la citada
escuela, se gradiia como profesor de Dibujo.

1972
Tras superar los dos ciclos de formaciéon del
profesorado, obtiene el Certificado de Aptitud
Pedagogica. Instituto de Ciencias de la Educacién
de la Universidad de La Laguna.

1981
Presenta su tesina, Altes Schloss (Castillo antiguo),
en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de La Laguna. Obtiene la homologacién del
titulo de profesor de Dibujo por el de licenciado

en Bellas Artes.

CURSOS MONOGRAFICOS DE
DOCTORADO
Facultad de Bellas Artes. Universidad de La
Laguna.
1981-1982
Ll elemento material y el arte americano, impartido por
don Juan Jos¢ Junquera Matos.
Semidtica y ciencias sociales: metodologia y conceplos,
por don Jos¢ Chamorro Calzon.
Los satélites de Rubens, por don Matias Diaz Padrén.
1982-1983
Las artes plasticas en Canarias, por don Jesus
Hernandez Perera.
Las Escuelas de Arte en Europa, por don Juan José
Luna Fernandez.
Colorantes y su aplicacion en el terreno del arte, por don

Benito Rodriguez Rios.

1985-1986
La prdctica pictérica y la creatividad, por don Jaime
Muxart Doménech.
La obra grdfica de Goya: estudio del aguatinta y de la
mezzotinta. Su niimero y procedimiento. Realizacion
prdctica de las mismas, por don Antonio Tomas

Sanmartin.

OTROS CURSOS

1978
Curso de escaparatismo. Gamara Oficial de
Comercio, Industria y Navegacién e Instituto
Tinerfefio de Expansion Economica.

1980
XIII Curso de Estudios Canarios. Caja General de
Ahorros y Monte de Piedad de Santa Cruz de
Tenerife e Instituto de Estudios Canarios de la

Universidad de La Laguna.
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1981
X1V Curso de Estudios Canarios. Caja General de
Ahorros y Monte de Piedad de Santa Cruz de
Tenerife e Instituto de Estudios Canarios de la
Universidad de La Laguna.

1983
Viera y Clavyjo y el siglo xvil. Caja General de
Ahorros y Monte de Piedad de Santa Cruz
de Tenerife y Universidad Internacional de
Canarias Pérez Galdos.
Curso de Museologia. Universidad de La Laguna.

1985
Ciclo de Historia de Canarias 1y 11, organizado por
la Consejeria de Cultura y Deportes del Gobierno
de Canarias. Casa de la Cultura de Santa Cruz
de Tenerife.

1987
Ciclo de Conferencias: La Investigacion y el Arte,
organizado por el Colegio Oficial de Doctores
y Lincenciados en Bellas Artes y Profesores de
Dibujo de Canarias. La Laguna.

1988
IX Jornadas de Estudios Canarias-América. Las relaciones
Canario-Cubanas, organizadas por CajaCanarias

en Santa Cruz de Tenerife.

1990
1 Jornadas Culturales Canario-Cubanas, organizadas
por los ayuntamientos de La Guancha, Icod de
los Vinos, Garachico, El Tanque, Los Silos y
Buenavista, junto con el Instituto Cubano de
Amistad con los Pueblos (ICAP).

1991
1V Semana de Historia de América. Iberoamérica y
Canarias en el siglo XL, organizada por el Instituto
de Estudios Hispanicos de la Universidad de La
Laguna.

1992
Sumi-e. La pintura japonesa, impartido por Reinaldo
Morales.

TRAYECTORIA ARTISTICA Y ACADEMICA
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Decoracién oriental para mobiliario.
Coleccién de Carmen Peraza Gonzalez.
Archivo fotografico del pintor.
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Frente y dorso de la postal promocional de la exposicion de
la Asociacion de Artistas Plasticos Homenaje al Peri, Parque
Viera y Clavijo, Diciembre de 1981. Transcripcion del dorso:
A estos hombres que estan luchando contra todo tipo de
incomprension, por conseguir un Santa Cruz en donde puedan
armonizarse nuestra arquitectura tradicional con las exigencias
de una urbe moderna, entiendo que merecen el mayor respeto,
apoyo y estimulo de todos los que sentimos algo por nuestra
tierra. José Peraza.

Portada e interior del diptco promocional de la

| Muestra de Pintura y Ceramica Canaria. Presentada por
Pedro Garcia Cabrera. Organizada por la Mutualidad
Laboral. Salones del Banco Madrid. Diciembre de 1978.
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REFERENCIAS
ARTISTICAS

Antes de adentrarnos en un analisis detallado de
las diferentes etapas por las que transita nuestro
pintor y descubrir aquellos elementos formales
y estéticos que van configurando su obra, haremos
un acercamiento a los referentes e influencias

que dan sentido a su trabajo artistico.

En la obra de José Peraza existen algunos aspectos
tematicos y plasticos que coinciden con los de
sus profesores' de la Escuela Superior de Bellas
Artes de Santa Cruz de Tenerife, como son el
gusto por el retrato, el paisaje, el bodegoén y el
énfasis dado al dibujo del natural y al color. Este
ultimo era un aspecto muy valorado en la escuela
santacrucera y en la tradicion pictorica canaria
en general, como consecuencia de las
peculiaridades luminicas de nuestros cielos y de

ciertas influencias venidas del postimpresionismo.

Peraza forma parte de aquel ambiente social y
cultural de la posguerra, de vencedores y vencidos,

Juan Carlos Toste Garcia

de subsistencia y emigraciéon. A pesar de la
autarquia que impuso su cruzada regeneracionista
y regionalista en todos los ambitos de la sociedad,
el eterno debate artistico entre la tradicion y la
modernidad continuard de una forma latente y
controlada por el régimen franquista hasta la
llegada de la democracia.’

Todavia hoy, algo queda de este antagonismo
artistico, social y politico, de figuracién y
abstraccion, conformismo e inconformismo,
tradicion y vanguardia, separacion provincial y
unidad regional, insularidad y universalidad.

El fin del siglo XX ha dado como resultado una
amalgama de lenguajes y experimentaciones
plasticas’ que tienen como raiz comtn la
btsqueda y el entendimiento de la propia iden-
tidad canaria, en sus origenes aislada, mitica y
paradisiaca, y luego atlantica e intercontinental,

transformada y enriquecida por tantas influencias

Peraza junto a varias obras, expuestas en las VIl Jornadas Culturales en Garachico. 1977. Archivo fotografico del pintor.

Notas de los autores:

1) Sus profesores fueron: Pedro de Guezala (1896-1960), Mariano de Cossio (1890-1960), Antonio Gonzalez Suarez (1915-1975),
Alvaro Farina (1897-1976) y Cecilio Campos (1906-1992), entre otros, tal como declara el mismo Peraza en un cuestionario para

una entrevista del grupo Martin-Carmelo.

2) CASTRO MORALES, Federico; PERALIA SIERRA, Yolanda; QUESADA ACOSTA, Ana M™.: Tradicidn y experimentacion pldstica.
Dindmicas artisticas (1939-2000). Historia Cultural del Arte en Canarias vitl. Gobierno de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 2008.

3) Realismo, simbolismo, impresionismo, posimpresionismo, fovismo, cubismo, expresionismo, surrealismo, constructivismo,

abstraccion geométrica, abstraccion pictorica, etc.

En pdgina anterior:

Plaza de la iglesia de La Concepcidn
Oleo sobre lienzo, 54 x 72 cm

Real Academia Canaria de Bellas Artes
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Alberto Brito Rivero. Las pinocheras, 1953
Oleo sobre lienzo, 146 x 117cm

Museo Municipal de Bellas Artes

de Santa Cruz de Tenerife

recibidas de Africa, Europa y América desde
finales del siglo Xv.

En los inicios del siglo XX, esta herencia cultural
y artistica subsiste nuevamente reinventada dentro
del contexto de la globalizacion econémica y en
los nuevos soportes digitales, que se imponen
sobre las técnicas manuales y tradicionales, a
punto de extinguirse. Somos islas que se expanden
y se contraen al ritmo de la economia y la

informacién planetaria, la cultura de la red.

Depurada la modernidad republicana en la
posguerra y en medio de aquella controversia
entre tradicion y modernidad, José Peraza opta
por permanecer fiel a la tradiciéon figurativa y
local. Sus profesores de la Escuela de Artes y
Oficios y de la Superior de Bellas Artes, asi como
sus frecuentes visitas a las salas del Museo
Municipal de Santa Cruz, le dan las bases y el
sentido a seguir.*

En su personalidad y en su obra se esconden
ideas romanticas y preocupaciones sociales que

lo conectan con el siglo XIX, como la indus-

trializacion, las expediciones cientificas, las luchas
obreras y sociales, los movimientos nacionalistas,
la pintura y la novela realista y costumbrista,
aspectos que salen de nuevo a relucir con fuerza
a mediados de la década de los setenta del siglo
XX, cuando nuestro pintor se vincula poli-
ticamente al nacionalismo canario y mas tarde,
en los anos ochenta y noventa, viaja a Cuba
atraido por la vida y la obra de Valentin Sanz
Carta. Es en el contexto de los afos setenta donde
sus cuadros de campesinos y paisajes empiezan
a alejarse, mas en el contenido que en la forma,
de la ausencia de compromiso de la pintura local
y costumbrista de posguerra, tal como lo
manifiesta su amigo Gilberto Aleman en la
presentacion de su primera exposicion en el Circulo

de Bellas Artes de Santa Cruz, en enero de 1977:

Peraza busca al hombre, el paisaje y las cosas
con una vision muy personal; no puede, ni
lo ha intentado siquiera, salirse del marco
de la tierra donde vive. Sus hombres y
mujeres; los rincones urbanos que traslada
al lienzo, los bodegones que realiza, estan
ahi, en la vida cotidiana de las islas. Tal vez
pudiera observarse algo de nostalgia por un
mundo que parece abocado a su desa-
paricion [...]. Ahi estan sus pinturas como
testimonio de su preocupacién por los temas

de la tierra canaria y de sus hombres.”

La obra del pintor tinerfeno Alberto Brito Rivero
(1916-1993),” discipulo de Vazquez Diaz en Madrid,
puede haber ¢jercido una importante influencia
en las convicciones plasticas de Peraza, puesto
que Brito es ya un pintor veterano y pre-miado
en varios certamenes de pintura en los anos
cincuenta y en la v Exposicion Regional de Pintura
y Escultura de Santa Cruz de Tenerife en 1964.
Peraza se acerca bastante a Brito, sobre todo en
los temas y en la manera de llevarlos al lienzo.
Casi con la misma luz, color, textura y
composicion, Peraza absorbe y traslada a sus
cuadros de los setenta algo de aquella atmosfera
de la posguerra, en la que habia que hacer region

o emigrar, donde la gente del campo y la ciudad

4) Segin testimonio oral de Olga Macia, Peraza mostré6 mucho interés y admiracion por la pintura y obra grafica de Carlos de
Haes (1826-1898), pintor belga que influy6 notablemente en la pintura de paisaje del tinerfefio Valentin Sanz Carta (1849-1898).

5) Diptico de la exposicion José Peraza Gonzdlez. Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. Del 3 al 14 de enero de 1977.

6) TArRQUIS RODRIGUEZ, Pedro: Desarrollo del Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de “Ienerfe. Organismo Auténomo de Cultura
del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 2001. Nota n.” 172 de Gonzalez Reimers, Ana Luisa.
Informacién web: http:/ /albertobritorivero.blogspot.com.es/p/paisajes.html.



sobrevivia a la crisis con trabajo duro. Los mismos
temas —campesinos, paisajes, retratos y tradiciones
populares— son ahora reproducidos con un sentido
social y de protesta ante la pérdida progresiva de
los valores culturales, patrimoniales y paisajisticos.
Los pintores Manuel Martin Gonzalez’ (1905-
1988) y el casi olvidado Antonio Torres (1910-
1984) son otros dos referentes importantes del
ambiente artistico de Santa Cruz, en el que nuestro
inquicto Peraza participa con sus regulares visitas
a las exposiciones del Circulo de Bellas Artes,
donde los citados artistas muestran sus obras en
aquellos anos. El primero, volcado de pleno en el
paisaje del sur, el macizo de Anaga y las Canadas

del Teide, y el segundo, de formacién autodidacta,

i -

= e
Antonio Torres (1919-1984)
Superior: Recuerdo. 1944. Lapiz sobre papel, 10,5 x 8 cm
Inferior: sin titulo. 1945. Lapiz y acuarela sobre cartulina
11,3x9,1cm

REFERENCIAS ARTISTICAS

preocupado por reflejar en sus cuadros la situacion
real de los campesinos, pescadores y obreros en
su serie Borrachos, al mismo tiempo que realiza
para el Circulo de Amistad XII de Enero unos
murales de marcada influencia clasicista y a los
que incorpora algunos elementos plasticos de la
vanguardia, ademas de la influencia de los estudios
antropologicos y arqueolégicos que Luis Diego
Cuscoy publica entre los afios cuarenta y sesenta.”
Tras ellos se esconde una exaltacion primigenia
y lirica de los tipos humanos de las islas antes de

la conquista.

Cuando Peraza retrata a los trabajadores del
campo vy las gangocheras que vienen a la capital a
vender los productos de la tierra, lo hace con la
intencion de dignificar y elevar al ser humano,
sometido como esta a abusos y a un trabajo mal
pagado.” Y cuando pinta un paisaje al aire libre
es para recordarnos todo lo que se esta perdiendo
a consecuencia de la especulacion urbanistica,
«llevada a cabo por elementos insensibles y sin
escrupulos», tal como afirma con fuerza José
Victor Garcia en el diptico de la segunda ex-
posicion del Circulo de Bellas Artes, en el que
presenta la pintura de Peraza como «un grito por
conservar lo positivo y superar lo mal hecho, lo
antiestético, todo aquello que siglos de afan de
lucro y de individualismo han tratado de

(
sepultar».'’

Pero el desarrollo pictorico de Peraza seria hoy
otro muy diferente si hubiera tenido un
acercamiento a la plastica experimentadora que
iniciaron los pintores indigenistas de la Escuela
Lujan Pérez en Gran Canaria, los cuales expre-
saron con mas libertad creativa la identidad local
y el paisaje insular a través de lenguajes mas
modernos y renovados, venidos de la vanguardia
europea.

Acerca del sentido pedagogico y motivador de
la Escuela Lujan Pérez, Felo Monzén declara en

una entrevista publicada en prensa:

7) Documentacion del pintor. Cartel de la exposicion antologica de M. Martin Gonzélez, Circulo de Bellas Artes de Tenerife, julio de
1983. Con firma y dedicatoria del pintor: «Para mi amigo José Peraza | con sincera amistad | M. Martin Gonzalez | Santa Cruz de

Tenerife 20 de junio de 1983».

8) TORRES ROMAN, Juan Luis: £/ pintor Antonio Torres en la pldstica tinerfeiia de posguerra, 1940-1958. Su posicionamiento artistico y social.
Tesis doctoral. Edicion digital de la biblioteca virtual Miguel de Cervantes, www.cervantesvirtual.com, Alicante, 2002.

9) Nota manuscrita del pintor, sin fecha: «En estos dias en que he podido meditar seriamente, sin ninguna distraccion del exterior,
me doy cuenta perfectamente de lo que sufre mi gente. Haciendo de sirviente, humillandose, perdiendo toda esa personalidad

tan suya €n pro de unas mal g&lIlZl(l&lS pt‘,sctas»

10) Diptico de la exposicion Oleos de José Peaza. Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. Segunda quincena de diciembre

de 1977.

M. MARTIN GONZALEZ
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Felo Monzén

El Platanal, 1948

Oleo sobre tablex, 92 x 72 cm
Gabinete Literario. Las Palmas de Gran
Canaria

Peraza sosteniendo un paisaje. Ahos 70.
Archivo fotografico del pintor.

Concebimos la Escuela como un organismo
vivo, un centro que podia encaminar al
joven islefio alumno de Bellas Artes hacia
la salvacion de su personalidad [...].
El sistema pedagégico de la escuela se
basaba, se basa, en que el arte es una
continua evolucién, hacemos hincapié en
que el artista no debe tener una sola
concepcion del arte, sino una vibracion
constante en el arte. Entiendo que un artista
no debe ser un hombre de sectores, ni de
facciones, debe discurrir en la vida artistica
haciendo una labor de experimentacion
constante [...]. La norma de todo artista
es la aventura, buscar mas, si es necesario

hasta violentamente. "'

En José Peraza es comprensible la posicion
reservada que tomo su plastica, mas acorde con
el gusto académico, figurativo y costumbrista que
marcaron la Escuela de Bellas Artes y el Circulo
de Bellas Artes, en los periodos de mayor apoyo
a la estética tradicional, y la Asociacion de

Acuarelistas Canarios en Santa Cruz, desde la
posguerra hasta mediados de los afios sesenta.
Ese gusto defini6 el trabajo de un amplio grupo
de artistas, s6lo una minoria se desmarco de tales
influencias y se entregd a la experimentacion y
a nuevas maneras de expresion.'” El seguir un
camino mas personal e independiente tenia sus
riesgos para un pintor que queria vivir del oficio,
pues la comercializaciéon de los cuadros dependia
la mayoria de las veces de las exposiciones, el
gusto local, la clientela, las galerias, la critica, el
reconocimiento y el mercado del arte. Asi, con
los anos, Peraza fue haciéndose su clientela y se
acomodo en la tradicion recibida y lo figurativo.

La experimentacion constante y el deseo de libe-
rar a la realidad de su caparazon histérico y cul-
tural es lo que ha caracterizado al arte contem-
poraneo desde que se abrié la puerta de la
modernidad, a la que las tradiciones formalistas
se resistieron en principio y a la que la sociedad
misma termind por incorporar y adaptar a su

realidad como una moda, objeto de consumo,

11) Documentacion del pintor, articulo de prensa. FAJARDO, Arminia: «Felo Monzon: Del indigenismo al cinetismo». £/ Dia, 1
de julio de 1977, p. 15.

12) TARQUIS RODRIGUEZ, Pedro: Desarrollo del Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenertfe. Organismo Autéonomo de
Ciultura del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 2001. Introduccién y notas, El ambiente
artistico en la década de los sesenta, de Gonzélez Reimers, Ana Luisa, pp. 19-20. Se hace referencia al grupo Nuestro Arte
(Pedro Gonzalez, Enrique Lite, Eva Fernandez, Manolo Casanova, Juan José Gonzalez, Maria Belén Morales,
Maribel Nazco, Victor Ntnez y Manuel Villate) y a otros artistas vinculados a la vanguardia antes y después de la guerra a través
de Eduardo Westerdahl y de la revista Gacela de Arte, reivindicando una cultura contemporanea canaria. Para favorecer
la renovacion junto a la tradicion, Miguel Tarquis Garcia (1929-1968), siendo director del Museo Municipal de Santa Cruz, abrira
un nuevo espacio para exposiciones temporales de los jovenes artistas innovadores que intentan «encontrar un camino de
expresion propio, sincero, comprometido con el deseo de experimentacién y con cierto espiritu contestatario».



arma de guerra o programa politico. Asi lo analiza
y describe con suma lucidez Domingo Pérez
Hernandez (Minik) en la presentacién de la
primera exposiciéon del grupo Nuestro Arte en
el Museo Municipal, en 1963:

La maldicién que pesa sobre estos artistas
[refiriéndose el critico a los que después de
treinta afios seguian siendo denominados
artistas de vanguardia] es que no quieren
reproducir la realidad tal como se presenta
a nuestros ojos. Esta realidad, la experiencia
nos lo demuestra, es engafiosa. L.o mismo la
realidad politica que la econdémica o la moral.
Los habitos, los mitos, la historia han ido
recubriendo la realidad, hasta la misma
realidad de la naturaleza, de una nube, un
caparazon o traje segun las modas, hechos
con las mas corrientes o extraias materias
y formas, que nos la ocultan totalmente |[...].
El artista, como el revolucionario politico o
el investigador cientifico, se ha dispuesto
perseverantemente a las mas extrafas
conquistas hasta asir aquella realidad en su
verdad mas profunda [...]. Durante muchos
siglos, los pintores se contentaron con copiar
esa realidad mas o menos enmascarada.Mas
tarde la han querido penetrar con los
mstrumentos de su propia mente, y mientras
unos observadores han creido que se than
alejando de ella, otros, en contra, estimaban

que la iban conociendo con mas seguridad."”

La obra de Peraza de los anos setenta, lo veremos
mas adelante en sus fondos, texturas y maneras
de hacer, se intuye deseosa de un espiritu de
renovacion que no traicionase los valores propios
y tradicionales y a la vez les aportase un nuevo
sentido formal y plastico mas acorde con los
tiempos; pero el artista no termina de decidirse
por la modernidad, ni tampoco parece querer
transgredir nada en lo artistico y lo cultural, a

pesar de que posee el talento, el caracter y la

REFERENCIAS ARTISTICAS

Tony Gallardo. Homenaje al campesino, 1976. El Hierro

fuerza expresiva para hacerlo en unos momentos
tan necesitados de cambios y libertad. Su energia
creativa y expansiva se dispersa por otros

derroteros.

Su lucha se centra en llevar el arte y la cultura
al pueblo, en principio, de una forma didactica
y divulgativa: con charlas, proyecciones,
excursiones y exposiciones colectivas, hasta que
va tomando posiciones politicas serias, como
hicieron otros artistas canarios,'* convencidos
estos de que recuperar la identidad canaria como
pueblo libre y cambiar la realidad social con la
herramienta de un arte comprometido eran
tareas posibles y factibles. Algunos de ellos —Tony
Gallardo (1929-1996) es un ejemplo cercano—
usaron su arte como un arma de lucha, un grito
de protesta y reivindicaciéon. Pero Peraza
permanece en la retaguardia artistica, aunque
en él también hay gritos desesperados” y hombres
estrangulados por manos poderosas en un
«espectaculo obsesivo» (que describe muy bien
Lluis Xirinacs en su diario de carcel a mediados
de los afos setenta) donde unos se mofan y otros

callan.

Salvando las distancias personales y, sobre todo,
plasticas, Peraza coincide con Gallardo en las
mismas inquietudes y experiencias generacionales.

Ambos se interesan por llevar el arte a los barrios

13) PErEZ HERNANDEZ (MINIK), Domingo; PINTO GROTE, Carlos: Nuestro Arte. Texto de la presentacion de la exposicion y los

artistas. Publicacion del Museo Municipal, 31 de octubre de 1963.

14) Nos referimos al compromiso artistico y politico de Tony Gallardo (1929-1996) y otros artistas de Contacto 1 en Gran Canaria,
como Juan José¢ Gil, Juan Luis Alzola, Juan Hidalgo, Martin Chirino, Lola Massieu, Rafacl Monagas y Leopoldo Emperador,
entre otros. Estos realizaran propuestas artisticas, participativas, colectivas, vanguardistas y transgresoras que se conectaran
finalmente al espiritu indigenista canario con el Manifiesto en Canarias o Manifiesto de Ll Hierro el 5 de septiembre de 1976.

15) Con Gritos desesperados nos referimos a un dibujo a pastel de una mujer gritando ante el cadaver de un joven muerto por un
agente de la seguridad y el orden. Posiblemente Peraza quiso con este dibujo dar un claro testimonio de rechazo por la muerte
del joven de 22 anos Javier Fernandez Quesada, estudiante de biologia que cayé muerto por un disparo, en el Paraninfo de la
Universidad de La Laguna, el 12 de diciembre de 1977, durante las protestas de los estudiantes aquel dia de la huelga general.
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Victor Ruiz

Retrato de José Peraza, 1960
Carboncillo sobre papel

38,3x51cm

Real Academia Canaria de Bellas Artes

De izquierda a derecha: José Peraza, Aristides Roncero, Antonio Ferrer y José Luis Toribio, de excursién
en Taganana, ahos 60. Archivo fotografico del pintor.

ejecutarlo y solo se puede exponer en el salon del
Mercado Municipal un amplio boceto sobre
papel. En ¢l se narran de manera didactica,
poética y simbolica nuestras costumbres rurales
y los momentos cruciales de los guanches frente
al conquistador castellano, en secuencias de
paisajes que van de la costa al interior de la isla.
Al dejar su labor docente en 1972, todo el abun-
dante trabajo que Peraza realiza en su estudio,
en el bajo de la casa familiar del barrio de La
Salud, es un germen que brota con mucha fuerza
y luminosidad, motivado por su ser apasionado
¢ idealista. Su talento artistico, unido a su gran
voluntad de superacion y capacidad de trabajo,
le exige ya con la misma intensidad, desde aquel
primer paso expositivo dado en 1977, una mayor
- entrega a su pintura para hacerla evolucionar y

alcanzar asi esa independencia creativa y

econémica que anhela todo artista comprometido

con la verdad de su vida y obra. Pero son sus
y conectarlo con la vida cotidiana de la gente compromisos con la causa independentista, el

obrera, y también son encarcelados por sus enrarecido ambiente de aquellos afios de la

posicionamientos ideologicos y sus desafios. transicion politica, la experiencia de la carcel, el
Los dos aman las islas con un sentimiento abandono por parte de aquellos que pensaba que
profundo, el de Gallardo telarico y palpable, el

eran sus amigos, la misma insularidad que atrapa,

de Peraza nostalgico e intimo. y sus propias contradicciones como ser humano

En 1976, afio en el que Gallardo inaugura su los que terminan por debilitar y oscurecer, vamos

escultura Homenaje al campesino 'y se lee el Manifiesto
de Canarias'® en El Hierro, Peraza esta preparando
su primera exposicién individual de temas
canarios en el Circulo de Bellas Artes y quiere
realizar un mural con los vecinos del barrio de

La Salud dentro de su Semana de la Cultura

a decirlo asi, su camino artistico, que a partir de
entonces no esta libre de sacrificios personales,
profundas decepciones, represalias, obligados
silencios y una depresion que lo acompana hasta

el final de su vida.

Aquel ambiente poco favorable lo obliga a viajar

Canaria, " pero no hay medios materiales para en 1980 con su esposa, hasta la ciudad de Stuttgart

16) MANIFIESTO EN CANARIAS o MANIFIESTO DE EL HIERRO

Nosotros, artistas, poctas ¢ intelectuales canarios, formulamos inicialmente los siguientes principios de una toma de conciencia
de nuestra realidad:

1. La pintadera y la grafia canarias son signos representativos de nuestra identidad. Afirmamos que han sido un simbolo permanente
para el arte canario. Reclamamos el origen autoctono de nuestra cultura. 2. Nunca podra ser destruida la huella de nuestros
origenes. Ni la conquista, ni la colonizacion, ni el centralismo, han logrado desterrar la certidumbre de esta cultura viva. No
negamos los lazos que nos unen a los pueblos de Espaiia, pero reivindicamos nuestra propia personalidad. 3. En el proceso historico
hemos asimilado aquellos elementos que han servido para conformar nuestra peculiaridad, y rechazado los que no se acomodaban
a ella. Nuestra universalidad se asienta en nuestros primitivismos. 4. Contra el topico del intimismo, nuestra vocacion universal.
Clontra la pretension de cosmopolitismo, nuestra raiz popular. Contra la acusacion de aislamiento, nuestra solidaridad continental.
5. Canarias esta a cien kilémetros de Africa. La existencia del canario-americano es un hecho histérico de gran significacion. La
presencia de Africa y América en Canarias es evidente. 6. Nos pronunciamos por una cultura regional, frente a la disgregacion y
la division fomentadas por el centralismo. Ante las demas nacionalidades y pueblos de Espana, reclamamos nuestra presencia en
un plano de igualdad fraternal. 7. Nos declaramos plenamente solidarios con las reivindicaciones de las masas canarias. No creemos
en una cultura al margen de las luchas sociales del pueblo. Autonomia, democratizaciéon de la cultura, libertad de creacion y
protagonismo popular son las herramientas con las que haremos nuestra propia revolucion cultural. Manifiesto de El Hierro. -
Isla de El Hierro, 5 de septiembre de 1976. CASTRO BORREGO, E.: Las dltimas tendencias, en FRAGA GONZALEZ, C. (dir):
Gran Enciclopedia del Arte en Canarias. Centro de la Cultura Popular Canaria, La Laguna, 1998, pp. 488 y 489.

17) ALEMAN, Gilberto: «Exposicion de Pintura, Dibujo y Artesania en el Barrio de La Salud. Dentro de la Semana de Cultura
Canaria». El Dia, 12 de Noviembre de 1976, p.13. Semana de Arte y Cultura Canaria organizada por Raimundo Hdez. Jorge, miembro
de la Comisién de Cultura de la Asociaciéon de Vecinos del barrio de La Salud. Del 6 al 14 de noviembre de 1976. En clla, Diego
Cruz Medina, entre otros artesanos del barrio, present6 una serie de piezas de ceramica como las que realizaban los aborigenes
canarios. Peraza colabora con otros artistas en la organizacion de la muestra colectiva de casi cien obras, que se expusieron en el
salon del Mercado Municipal del citado barrio, entre las que estuvo un proyecto mural que por falta de materiales no se
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para empezar juntos una vida nueva como
emigrantes. Alli realiza algunas obras de encargo,
algunos retratos, varios dibujos y un precioso
bodegon, Jarrin con glicinas. Pero la pareja no
logra adaptarse a la nueva situacion y regresa a
la isla, una vez agotados sus permisos de
residencia. Peraza continta pintando muchos e
interesantes cuadros, entre los que destacan
Pedregal de Arico, Costa de Playa Santiago, Patio de la
Hacienda de San Nicolds en el Puerto de la Cruz, Palmera
9 Roques de Anaga y otros, encargos todos de su
gran amigo y protector José Miguel Ramos Noda.
Al mismo tiempo inicia una etapa de estudios
e investigacion doctoral en la Facultad de Bellas

Artes de la Universidad de La Laguna, * estudios
hechos sin ningan tipo de ayudas o becas y que
lo impulsan a hacer varios viajes a Cuba, una
experiencia que estimula de nuevo, y mucho, su
caracter abierto, alegre y curioso de la vida.

A pesar de los vaivenes, Peraza se mantiene fiel
a su vocacion, sin dejar de ser un pintor que vive
de su oficio y del encargo, que observa y analiza
la realidad al detalle, por momentos meditativo,
impulsivo otros; siempre alegre, afable, de agra-
dable conversacion, cercano a la gente sencilla
y su quehacer cotidiano, que participa siempre
que puede en exposiciones colectivas con amigos
y en benéficas donando generosamente sus
cuadros. En definitiva, un hombre que piensa y
vive religiosamente como ¢l quiere, entregado y
apegado a sus creencias y visiones, a su familia
y amigos hasta el final de sus dias.

De la vieja casa de la familia de Olga, a la que
la pareja se muda en 1982 tras una trabajosa
rehabilitacion y restauracion, Peraza va haciendo
poco a poco un museo vinculado al siglo XIX,
que arregla y decora con muchos y estudiados
detalles, acaparando y guardando en ella y en el
intimo y comodo estudio que se construyo en la

azotea todo aquello que €l piensa que tiene un

interés artistico, cultural, etnologico y arqueo-
;. c 19

logico para su trabajo.” En esta nueva etapa se
da de alta como auténomo y se anuncia como

pintor profesional, licenciado en Bellas Artes.

pudo realizar, tal como lo indicaba un cartel, exponiéndose sélo el amplio boceto sobre papel de 334 cm de largo.

18) Tesina de homologacion de su titulo de licenciado en Bellas Artes (1981), cursos de doctorado (1981-1986), y proyecto de tesis
doctoral (iniciado en 1986), inacabado éste por no contar con medios econémicos.

19) Testimonio de Olga Macia: «Inicia una verdadera batalla para organizar su estudio, sus materiales de trabajo y su amplia
biblioteca».
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Juan Garcia Estévez (Juan Chico)
1911-1999

Sin titulo, 1975

Acrilico sobre papel, 65 x 33,5 cm
Col. familia Macia Bonnet

La amistad de Peraza con Julio Pestano, Victor
Ruiz, Manuel Martin Bethencourt, Aristides
Roncero, Francisco Zuppo, Eladio Gonzalez de
la Cruz, José Caraballo y otros artistas de Santa
Cruz, tuvo mucho que ver en su proceso creativo,
ya que compartian las mismas inquictudes
generacionales y las propias del oficio. Eran artis-
tas que, en su mayoria, no se movian en los grupos
o circulos de élite reconocidos, sino que se mantu-
vieron independientes, fieles y constantes en sus
visiones y propuestas pictoricas, algunos
autodidactas, libres de las modas o lenguajes
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plasticos que no vibraran con los suyos o
estuvieran demasiado alejados de la tradicion

clasica, figurativa, y de lo canario.

Hay que destacar que quien mas lo ayud6 a expe-
rimentar y a no cefirse exclusivamente a todo
lo que habia aprendido y asimilado en la escuela
fue su entrafiable amigo y pintor Juan Garcia
Estévez (1911-1999),” més conocido como Juan
Chico, al que Peraza no dudaba en consultar
cualquier duda o dificultad técnica que encontrase
en el trabajo. Juan Chico comparti6 con Peraza

muchos de los secretos de su oficio y una amistad

incondicional. Juan y su esposa, Dolores Gonzalez,
fueron para él amigos especialmente cercanos,

con mucha sensibilidad y gran corazon.

Importante fue también la estrecha relacién
profesional y de sincera amistad que lo uni6 a la
pintora peruana Carmen Quifiones de Leon,”
antigua amiga de la familia, quien residi6 un
tiempo en Tenerife y luego se estableci6 defini-
tivamente en Paris con su esposo e hijos. Peraza
viajo alli en varias ocasiones invitado por la
pintora, que le ofreci6 la posibilidad de dar a
conocer su obra en algunas galerias. La idea lo
entusiasmé en principio, pero terminé por
abandonarla, pues implicaba asumir unos gastos
excesivos para sus posibilidades, como el
transporte de los cuadros, los viajes, etc. Al igual
que sucedié con Garcia Estévez, Peraza se
enriqueci6 con los profundos conocimientos y

gran experiencia profesional de esta pintora.

Podriamos decir, en sintesis, que el trabajo artistico
de José Peraza es una continuacion de la tradicion
figurativa y costumbrista de la posguerra. Un
trabajo que viene de una formacién acadé-mica,
que muestra objetivas y subjetivas visiones de la
realidad social y del paisaje rural y urbano de las
islas, expresiones que se renuevan con viveza en
el contexto politico, social y cultural de la década
de los setenta, su momento de mayor actividad

creativa.

Lo obsesiona la copia fiel de la realidad,” una
realidad que quiere rescatar y salvaguardar: las
viejas y nobles casas, los objetos y los frutos de
la tierra, los campesinos y los pescadores en sus
faenas. Peraza no quiere que nada de esto se

pierda para siempre.

Sus cualidades naturales para el dibujo lo mueven
a realizar en pastel, carboncillo y l1apiz numerosos
retratos de campesinos y de nifos, asi como
trabajos de encargo, al mismo tiempo que se
ejercita a diario en dibujos de objetos y situaciones

20) Se sabe, por testimonio oral de Olga Macia, que Peraza recibié del pintor Juan Garcia Estévez (Juan Chico) muy buenas
influencias y consejos técnicos para su trabajo. No dudaba en pedirle opinion sobre sus composiciones y otras cuestiones técnicas.
Estévez fue el que invit6 a su amigo a probar con la encaustica en frio, asi como a experimentar con nuevos materiales y crear
texturas. Existe documentacion fotografica de algunas reuniones en el estudio de Peraza (barrio de La Salud) con amigos y
compaiieros de oficio, entre los que eran habituales Juan Chico, Diego Cruz, José Caraballo, y Luis Gangueu, entre otros.

21) Testimonio escrito de la hija de Carmen Quinones de Leén (1948-2013): «Pintora y escultora nacida en Perti / Lima. Sus
obras fueron expuestas en Nueva York en los anos 50 cuando solamente tenia 8 anos..., hizo unas exposiciones en los anos 70 y
sigui6 pintando hasta el Gltimo dia de su vida. Este es el homenaje a la artista que era mi madre. Vanessa Contenay Quifiones».
Carmen Quiniones de Leon (Aquellos ojos verdes) http:/lyoutu.be/k5a0J TtHfVO

22) Una de las grandes pasiones de Peraza fue la fotografia. Poseia un variado surtido de camaras. Se conserva un abundante
material fotografico que le sirvié de gran ayuda en su labor pictérica y divulgativa del paisaje y la cultura canaria.



de la vida cotidiana. En la pintura experimenta
con el dleo y la encaustica en frio, que aplica a
espatula sobre la arpillera, dejando asi texturas
que crean un efecto vivo y expresivo en sus
cuadros de bodegones, paisajes y retratos.
También a José Peraza se lo conoce como «el
pintor de La Concepcion» por los variados e
interesantes encuadres que lleva al lienzo de este
entorno del viejo Santa Cruz, resueltos con rico
cromatismo y cuidado dibujo.

Nuestro artista no se prodigd mucho en expo-
siciones y su obra principal esta repartida en
colecciones particulares dentro y fuera de las
islas.

En la iglesia parroquial de San Alfonso Maria
de Ligorio de Los Gladiolos, en Santa Cruz de
Tenerife, se conserva su Cristo yacente, Oleo de
pequenio formato, junto a un Pantocrdtor, copia
del frontal que se encuentra en la Seu d’Urgell
y que el pintor realiz6 con sus alumnos a finales
de los aflos sesenta. Ambas obras fueron donadas

a la citada iglesia después de fallecer el artista.

Los retratos al 6leo Don Eugenio, campesino de
Las Gavias, en La Laguna, v Viga con sombrero,
campesina de Taganana, mas el paisaje al 6leo
titulado Plaza de la iglesia de La Concepeidn, junto
con dos dibujos —un estudio de una campesina
y un desnudo—, forman parte actualmente de
la coleccion de la Real Academia Canaria de
Bellas Artes de San Miguel Arcangel. Asi mismo,
un fragmento del viejo Santa Cruz, el lienzo
Puente Serrador, se conserva en las estancias de
la Casa y Museo de Manuel Martin Gonzélez,
en Guia de Isora. Otros tres 6leos, Autorretrato
de José Peraza, Manzanas y barroy Lomo del Pilpito
han recibido un merecido espacio en las salas
del Museo Municipal de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife.

SUS PRINCIPALES
PROFESORES

Como anexo a todo lo referido anteriormente,
queremos presentar una semblanza de los artistas
que, dentro de la corriente realista, costumbrista
y académica de posguerra, fueron sus profesores
mas destacados en la Escuela de Artes y Oficios
(fundada en 1910) y la Escuela Superior de Bellas
Artes (fundada en 1948).

SUS PRINCIPALES PROFESORES

Pedro de Guezala:

Pescadora

Oleo sobre lienzo, 103 x 130 cm
Museo Municipal de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife

Pedro de Guezala

(1896-1960)
Recibe las primeras lecciones

artisticas del acuarelista Francisco

4 Bonnin y se da a conocer como
lustrador en la modernista publicacion Castalia.
En 1920 viaja a Madrid, donde se ejercita en
el dibujo del natural en el estudio del pintor
José Aguiar y participa en un curso de colorido
que imparte Joaquin Sorolla en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Fernando.
Regresa a Tenerife, donde contintia su
formacion en la Escuela de Artes y Oficios y
colabora en las revistas Hespérides, Rosa de los
Vientos y Cartones. Junto a Alfredo Torres Edwards
participa en el disefio y la realizacién del
pabellon de Tenerife para la Exposicion
Iberoamericana de 1929. Después de sus prime-
ros contactos con las vanguardias y sus circulos
literarios entre 1925 y 1936, decide entregarse
a una pintura realista y regional y participa en
numerosas exposiciones de paisajes, bodegones
y retratos de tipos rurales y populares. Al mismo
tiempo, su pasion por el dibujo lo lleva en 1932
ala docencia en la Escuela de Nautica y, a partir
de 1949, en la Escuela Superior de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife. Sus magas y baiiistas,
resueltas con gran habilidad técnica y cromatica,
aportan una nueva sensibilidad lirica a la pintura

regionalista canaria.

Pedro de Guezala:

Bodegdn con garrafén

Oleo sobre chapa, 67 x 85 cm
Museo Municipal de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife



Alvaro Farifa. La fuente del Alcalde (Tacoronte)
Oleo sobre lienzo, 50 x 40 cm
Col. particular

Mariano de Cossio. La Taberna
Oleo sobre lienzo, 56 x 40 cm
Col. particular

Mariano de Cossio
(1890-1960)

Nacido en Valladolid y vinculado

a la élite intelectual de su ciudad
j natal, llega a Tenerife en 1935
para ejercer como profesor de Dibujo del insti-
tuto de La Laguna. A partir de 1940 también
pasa a ser profesor de Colorido y Composicion
en la Escuela Superior de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife. En 1910 comienza a formarse
en Madrid como arquitecto y profundiza en el
estudio del dibujo y en las ensefianzas formales
que recibe de la Academia de San Fernando,
ala vez que va a las clases que imparte Eduardo
Chicharro. Demuestra un gran interés por el
arte sacro espafiol y el cubismo de Maria
Blanchard. En la década de los afos veinte sus
pinturas manifiestan ciertas influencias de
Viazquez Diaz, Christopher Hall y del realismo
magico de IFranz Roh. Su paleta se mantiene
siempre sobria para crear una atmosfera in-

tima y espiritual que lo conecta con Zurbaran.

I mundo doméstico es el asunto de sus cuadros:
retrata a familiares, amigos y objetos cotidianos
con un sentido casi hiperreal. Desde 1940 deja
impresos en litografias una serie de dibujos
costumbristas. Con el bagaje de un hombre
preparado y conocedor de la plastica tradicional
y vanguardista, sus retratos, paisajes y tipos
populares de la realidad canaria, a la que se
adhiere, son tratados con su personal sobriedad
cromatica y una justa dosis de modernidad.
Una combinacién de gravedad y sencillez, y su
habitual gusto por la volumetria se manifiestan
en sus composiciones murales, exaltaciones
religiosas, historicas y costum-bristas, como las
que se encuentran en los muros de la iglesia de
Santo Domingo de Guzman, en La Laguna, y

en el Ayuntamiento de Santa Cruz de La Palma.

Alvaro Farina

(1897-1976)

Pintor y musico nacido en Taco-

ronte. En 1914 se traslada a

Barcelona para formarse en
L’Escola d’Art d’en Gali y en la Escuela de Artes
y Oficios, para posteriormente continuar en la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando,

en Madrid, donde conoce a Antonio Munoz



Degrain y a Julio Romero de Torres. En Paris entra
en contacto de pleno con el fovismo y realiza
pinturas de interiores, desnudos, retratos, y
paisajes al aire libre de la zona de Montmartre.
Como consecuencia de las represalias sufridas
durante y después de la guerra civil, ya de regreso
a Tenerife abandona la creacion pictérica y se
dedica sélo a la docencia en el Circulo de Bellas
Artes'y en su casa, y, a partir de 1952, en la Escuela
de Artes y Oficios y en la de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife, donde imparte clases de
Anatomia Artistica, Perspectiva y Dibujo
Decorativo. En 1930 expone en el Circulo de
Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife su obra
realizada en Paris. En la posguerra participa en
contadas exposiciones colectivas con la obra
parisina y algunas pinturas nuevas como Faisaje
de Tacoronte y un retrato del pintor Alberto Brito
realizado en 1949. En 1964 el grupo Nuestro Arte
le organiza una exposicién antolégica en el Museo
Municipal de Bellas Artes de Santa Ciruz de Tenerife.
Modernidad, elegancia, sensibilidad y pura

construccién cromatica caracterizan el trabajo

de Farina.

Cecilio Campos Fleitas
(1906-1992)

Nace en Giiimar y se traslada
a Madrid para formarse en la
Escuela de Bellas Artes de San

Fernando. Regresa a Tenerife,

donde realiza los estudios de aparejador. Ejerce
como profesor de Dibujo Lineal e Industrial en la
Escuela de Artes y Oficios. Obtiene por oposicion
una plaza en la de Bellas Artes de Santa Cruz,
donde imparte clases de Colorido y de Dibujo
Artistico. Algunos conocidos artistas como Maribel
Nazco, Francisco Zuppo, Ildefonso Aguilar, José
Luis Cedrés y Medin Martin, entre muchos otros,
reciben sus ensefianzas. Poco dado a exposiciones
por su caracter reservado e introvertido, su
produccién pictérica no es muy conocida. En
1943 forma parte de la Exposicion de Artistas de
Tenerife en el Museo de Arte Moderno de Madrid.
Su pintura al 6leo es realista y local, de influencia
academicista, y se desarrolla a través de los
géneros y tematicas habituales de la posguerra:
retratos, bodegones, figuras, paisajes y escenas

costumbristas, tratados con intimidad, amable y

SUS PRINCIPALES PROFESORES

Mariano de Cossio. Paisaje de Las Mercedes con campesinas, 1944
Oleo sobre lienzo, 95 x 79 cm. Col. particular

Cecilio Campos Fleitas. Sin titulo. Oleo sobre lienzo, 183 x 183 cm
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Antonio Gonzalez Sudrez. Entrada a La Laguna, 1944
Acuarela sobre papel, 90 x 65 cm. Col. particular

Carlos Chevilly. Viejo campesino, 1941
Oleo sobre lienzo, 52 x 73 cm
Col. particular

luminoso cromatismo y cierta ingenuidad, a
pinceladas sueltas y precisas. En ocasiones
construye su pintura con amplias y planas
manchas, que dejan entrever variadas influencias
de la pintura indigenista de _Jorge Oramas y de la
obra nestoriana, a la vez que de todos sus
contemporaneos regionalistas. El Museo Municipal
de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife inaugura

en el afo 2002 una exposicion antologica de su

obra.

Antonio Gonzalez Suarez

(1915-1975)
Natural de El Paso, isla de La

Palma, Gonzalez Suarez vive
) plenamente entregado al paisaje
insular a través de la acuarela. De formacion cast
autodidacta, recibe sus primeras lecciones de la
mano del hermano Marrero en el colegio Nava La
Salle de La Laguna. Es el paisaje mismo su
maestro, que estimula su predispo-siciéon natural
a lo artistico a través del ejercicio al aire libre.
Su personalidad se enfrenta audaz a la obser-
vacién de su entorno rural y urbano, que traslada
al papel en todas sus andanzas y viajes por las
islas, las regiones peninsulares y el norte de
Europa. En 1936 se alista en el ejército y con sus
dibujos y acuarelas hace crénica de los pueblos
y de la guerra. En 1938 inaugura su primera
exposicion individual, organizada por Irancisco
Bonnin en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz
de Tenerife, al que se vincula a través de la
Asociacion de Acuarelistas Tinerfenos. A partir de
entonces su produccion de acuarelas es imparable,
con sus personales visiones de La Caldera, en La
Palma, la himeda ciudad de La Laguna, las
niveas Cafladas del Teide y la virginal naturaleza
de Anaga, en Tenerife, que expone en diversas
muestras individuales y colectivas. Sus encuentros
con Bruno Brandt y Mariano de Cossio dejan en
el joven artista notables influencias en lo humano
y lo artistico. En 1947 colabora Gonzalez Suarez
con Cossio en la realizacion de las pinturas murales
de la iglesia de Santo Domingo, en La Laguna,
y en 1951 forma parte de la primera Bienal
Hispanoamericana de Arte en Madrid. En 1953
y 1954 viaja a Inglaterra y Noruega para estudiar
la atmosfera de sus paisajes. A partir de 1955
ejerce como profesor de Dibujo Artistico en la



Escuela de Artes y Oficios, y de Paisaje en la de
Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

Sus acuarelas estan resueltas «sin excesos, sin
estridencias cromaticas, que no existen, Gonzalez
Suarez logra una modulacién luminosa en toda
su obra, buscando mas que una realidad intuida,
una realidad vista y observada. Por la observacion
no llega a otra conclusion que no sea la que tiene

rente a él. Es, pues, un pintor realista».”

Carlos Chevilly
(1918-1978)
Tiene como profesores a Pedro de
Guezala y Mariano de Cossio en
la Escuela de Artes y Oficios de
Santa Cruz de Tenerife desde 1932. Antes de la

gucerra entra en contacto con las Van-guardias,

especialmente con el surrealismo, impulsadas por
Eduardo Westerdahl a través de Gaceta de Arte'y sus
exposiciones. En 1943, junto a otros artistas
tinerfenos, expone cinco bodegones en el Museo
de Arte Moderno de Madrid. En 1945 inaugura
su primera muestra individual en el Circulo de
Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife con treinta
obras, en su mayoria bodegones y naturalezas
muertas que evidencian unos planteamientos
formales y plasticos a favor de una nueva
objetividad, y que evolucionan hacia una realidad
pictérica muy personal. Le seguiran otras
exposiciones individuales en esta misma sala,
donde va incorporando nuevas propuestas sobre
la figura, el desnudo y el retrato. En 1947 participa
en la polémica exposicion del grupo PIC (Pintores
Independientes de Canarias) a favor de la libertad
creativa, que fue recibida negati-vamente por la
critica. A partir de 1962 ¢jerce la docencia como
profesor de Dibujo Artistico en la Escuecla de
Artes y Oficios y de Colorido y Composicién en
la de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.
Durante sicte anos abandona la actividad
pictérica y las exposiciones, dedicandose
exclusivamente a su trabajo docente y directivo
en la Escuela de Bellas Artes. Sus dos altimas
exposiciones se abren en el Museo Municipal de
Santa Cruz de Tenerife, en 1972, y en la Casa de
Colon de Las Palmas de Gran Canaria, en 1974,

con sesenta composiciones geométricas.

SUS PRINCIPALES PROFESORES

Carlos Chevilly. Bodegdn de la pecera, 1953
Oleo sobre lienzo, 64 x 53 cm. Cabildo Insular de Tenerife

Su evolucién pictérica comienza en los anos
cuarenta con sus bodegones, estudios de profunda
plasticidad dentro de una realidad metafisica,
para incorporar de seguido, sin abandonar su
constante curiosidad plastica y formal, la figura
y los objetos realistas a lo largo de los anos
cincuenta. Finalmente, en la década de los setenta,
llega a una geometrizacion de todas sus anteriores

propuestas realistas.

23) WESTERDAHL, Eduardo: «Acuarelas de Gonzalez Suarez». Cronicas de Arte, El Dia, 22 de marzo de 1951.






ESTUDIO Y ANALISIS
DE SU TRABAJO ARTISTIC

INICIOS

José Peraza inici6 su camino artistico desde nio,
era algo innato en ¢l. A la edad de catorce afos,
recibi6 las primeras clases de dibujo en las
Escuelas Pias de Santa Cruz, de su profesor
Nicolés de la Oliva Blardony (1891-1957),*" al
que el pintor siempre recordaba con mucho
carifio como a un hombre de gran amabilidad,
elegancia y sensibilidad artistica.” Es muy
probable que la presencia y las enseflanzas de
tan ilustre profesor marcaran en el corazon del
muchacho el sentido de su vida, al igual que la
pintora Maria Isabel Brage y de Landa (1888-
1976),” que fue otro referente y estimulo en el
desarrollo de sus cualidades para el dibujo y la
pintura. Prueba de ello y de la amistad que

mantuvieron ambos artistas a lo largo de sus

Juan Carlos Toste Garcia

ETAPA DEL SERVICIO

MILITAR EN SIDI IFNI
PRIMERAS OBRAS (1951-1953)

Durante su servicio militar en Sidi Ifni ya empieza
a ejercitarse en su tiempo libre realizando algunos
paisajes en pequeno formato de la ciudad y de
las costumbres de aquel recondito territorio espanol
de la costa atlantica de Marruecos. Ejemplos de
esta actividad son dos dibujos a témpera de la
costa africana con barcos y, también a témpera,
un paisaje con alcazaba, mas tres pinturas al 6leo,
Peregrino de Ifnr (no localizada), Callejuela tipica de
Ifmiy Grupo drabe, datadas estas entre 1952y 1953,
en las que el incipiente artista logra captar
acertadamente la luz y el color de los dias en la
ciudad arabe y el desierto; bellos y sinceros

ejercicios resueltos con la despreocupacion de un

Grupo drabe, 1953
Oleo sobre azulejo, 10 x 10 cm
Col. Eduardo Rodriguez Naya

vidas fue una pequena coleccion de acuarelas, autodidacta. Estos tres 6leos se expusieron por

dibujos, postales y utensilios de pintura que la primera vez en la villa de Glimar en junio de

sefiora Brage regal6 en vida a su amigo y 1954, durante las fiestas patronales y dentro de

que hoy se conserva en el Archivo Histérico la 11 Exposicion Colectiva organizada por la
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Provincial.”’ Agrupacion Fidias de Santa Cruz.”

24) «Nicolas de la Oliva Blardony (La Laguna, 1891-Madrid, 1957) ostent6 el puesto de Director del Museo Municipal de Bellas
Artes desde 1948 hasta 1957. Alumno de Pedro Tarquis Soria, practico la docencia en el colegio de los Escolapios (1940-1947),
en la Escuela de Artes y Oficios y en la Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, [...]». TARQUIS RODRIGUEZ,
Pedro: Desarrollo del Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de “lenerife. Nota n.” 113 de Gonzalez Reimers, Ana Luisa. Organismo
Auténomo de Cultura, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, Santa Crruz de Tenerife, 2001.

25) Jos¢ Peraza ingresa en las Escuelas Pias de Santa Cruz de Tenerife el 9 de junio de 1944. Estudia alli durante tres cursos, hasta
1947. Segun testimonio oral de Olga Macia, Peraza recordaba gratamente a su profesor por sus cualidades humanas y artisticas
mencionadas.

26) Maria Isabel Brage (Matanzas, Cuba, 1888 - Santa Cruz de Tenerife, Espaiia, 1976), pintora. Desde los ocho afios reside en
el Puerto de la Cruz, donde se inicia en el dibujo con su institutriz inglesa, Miss Watson, hermana de un famoso pintor de caballos.
Particip6 con un cuadrito al 6leo en la exposicion de pintura y escultura que se celebro en el Circulo de Arte de Tenerife en 1908.
Dos anos mas tarde, a comienzos de 1910, volvié a participar en una muestra colectiva organizada por esta instituciéon. En Santa
Cruz de Tenerife recibe clases de dibujo y 6leo de Pedro Tarquis Soria y en el Circulo de Bellas Artes asiste a las clases de acuarela
impartidas por Bonnin Guerin, entre 1926 y 1928. Participa en una exposicioén colectiva de acuarelas realizadas por los alumnos
de pintura del Circulo en 1929. En la década de los cuarenta fue miembro cofundador de la Agrupacion de Acuarelistas Tinerfenos
junto a Francisco Bonnin, Antonio Gonzalez Suérez, A. Machado Méndez, Celestino Gonzalez Padron, Teodoro Rios, Diego
Crosa y Maria de los Angeles Cervia, y participé en la primera exposicion de la Agrupacion, celebrada en 1944.

PERALIA SIERRA, Yolanda: Mujer y arte en Canarias: mugeres creadoras e iconografias_femeninas. Iesis doctoral inédita, Universidad de La
Laguna, 2006, p. 317; Diccionario biografico de mujeres artistas en Canarias. Volcado Silencio. Ediciones Idea. Santa Cruz de
Tenerife, 2014, p. 34. CASTRO SAN LIS, Joaquin: «Isabel Brage y de Landa». Tribuna, Diario de Avisos, 8 de nov. de 2015, p. 40.

27) PERALIA SIERRA, Yolanda; MACiA BONNET, Olga; TOSTE GARCIA, Juan Carlos: M Isabel Brage y de Landa (1888-1976), Imprenta
Graphix, Santa Cruz de Tenerife, primera edicion limitada, 2 de febrero de 2013. En este catdlogo consta que Olga Macia hace
entrega al Archivo Historico Provincial de Santa Cruz de Tenerife de una coleccién de postales y algunos dibujos, acuarelas y
utensilios de pintura que pertenecieron a la sefiora Brage.

28) Documentacion del pintor. Catalogo de la 17 Exposicion de la Agrupacion Fidias, integrada por artistas independientes, noveles,
aficionados a la pintura, escultura, musica, literatura y fotografia artistica, que tuvo lugar en la villa de Gtiimar con motivo de
sus fiestas patronales, junio de 1954. Peraza expuso tres 6leos: Peregrino de Ifni, Grupo drabe y Callejuela tipica de Ifni. Segun

Callejuela de Ifni, 1953
Oleo sobre azulejo, 9,5x 11,5 cm
Col. Eduardo Rodriguez Naya

Paisaje con alcazaba. Sidi-Ifni. 1953
Témpera sobre papel, 25,5x 21,3 cm
Col. familia Macia Bonnet

En la pagina anterior:
Gangochera

Oleo sobre lienzo, 62 x 79 cm
Col. particular



JOSE PERAZA El Pintor de la tierra y los hombres

Sin titulo, 1952
Témpera sobre papel, 10 x 15 cm
Col. familia Macia Bonnet

Sin titulo, 1952
Témpera sobre papel, 10 x 15 cm
Col. familia Macia Bonnet

Estas primeras obritas, algunas tomadas del
natural y otras tal vez copiadas de fotos o
ilustraciones, nos transmiten la energia, frescura
y espontaneidad plastica de un joven Peraza que
esta llamado a expresar artisticamente su amor
por la tierra y sus profundas motivaciones acerca
del ser humano y el medio natural y cultural
donde este se desarrolla, inquietudes alimentadas
desde su infancia por las historias que escuchaba
relatar en casa a sus padres, familiares y vecinos,
en un tiempo vivencial en el que no existia la
television y donde la transmision oral de la
memoria ancestral y los acontecimientos presen-
tes a través de la prensa y la radio eran algo muy
importante y vinculante entre la gente de las

zonas rurales y la capital de la isla.

A partir de este momento y a lo largo de toda su
vida lo vemos plasmando sobre el papel o el
lienzo todo lo que va encontrando a su paso y
despierta su curiosidad. En primer lugar, su tierra
y su gente, a la vez que otros paisajes y otros
pobladores, como en este primer encuentro vital
con el norte de Africa, donde la tierra que pisa
es su tierra y la gente con la que conversa es su
gente, con esa gracia innata y natural que ¢l tenia
para hacer amigos. Peraza recordaba con

anoranza su estancia en el cuartel de Sidi Ifni:

[...] para mi tenia el doble encanto de los
recuerdos que a los veinte afios tiene uno
de los callejones, los ancianos venerables
con las chilabas y las babuchas blancas, alli
empecé a pintar cuadros, de las mezquitas,
de los alminares, de la religiosidad con que
rezaban y muchas cosas mas que yo tenia
grabadas en mi imaginacion y que a pesar
de lo transcurrido, no se me han podido
borrar.
Viaj6 a la peninsula, I'rancia, Italia, Alemania y

Cuba, también quiso emigrar a El Salvador y

Nicaragua, donde lo esperaban para ejercer como
profesor de Dibujo y Pintura. Finalmente decidié
permanecer en «el terrufio», como a él le gustaba
decir de su isla, donde hizo el viaje al interior de
st adentrandose en ella con fervor, indagando en
los origenes, las costumbres, la historia y la cultura
del pueblo canario.

ETAPA DE FORMACION
(1953-1963)

Peraza siempre lo tuvo claro: queria dedicarse al
arte. Desde 1953, al igual que su hermano Claudio,
que ya se habfa iniciado en la ebanisteria artistica,”
asiste a clases de dibujo en la Escuela de Artes y
Oficios de Santa Cruz como preparacion para el
obligado examen de ingreso en Bellas Artes, que
consistia en un dibujo de estatua.” Superado este,
en 1958 se matricula con una beca en la Escuela
Superior de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria de Sevilla, con sede dependiente de la
sevillana en la anteriormente citada Escuela de
Artes y Oficios. La carrera artistica consistia en
cinco cursos, el primero de los cuales era un
preparatorio con asignaturas comunes que
impartia Carlos Chevilly, que ejercié también
como director de la escuela entre 1962-1978,
sustituyendo a Pedro Suarez Hernandez tras su
jubilacién. Respondiendo a un cuestionario del
grupo Martin-Carmelo, Peraza relaciona a sus
principales profesores.”'

El plan de estudios estaba integrado por las
asignaturas de Dibujo del Antiguo Ropaje,
Modelado, Dibujo del Natural, Procedimientos
Pictoricos, Perspectiva, Anatomia Artistica,
Colorido y Composicién, Dibujo del Natural en
Movimiento, Paisaje, Historia de las Artes
Plasticas, Teoria e Historia de la Pintura, Dibujo
Geométrico y Proyecciones, entre otras.

Compaginando su trabajo de administrativo™

presentaciéon de M. Pinto Gonzalez: «LLa Agrupacion Fidias, creada con objeto de recoger toda manifestacion artistica dentro de
las Islas y principalmente ayudar y atender a la formacion técnica e intelectual de los artistas modestos, se presenta al pablico con
su II EXPOSICION en la Villa de Guimar...». Acompafian a Peraza los siguientes: Salvador Afonso Alvarez, Sixto Alvarez, Jesus
Maria Alvarez Oramas, Antonio Alvarez Pérez, Enrique Armas Nuifiez, Alejandro Cabeza Hernandez, Juan Conchillo Camacho,
Sebastian Fuentes Hernandez, Ciésar Gonzalez, Juan Pedro Gonzalez Alvarez, Nieves Gonzalez de Morales, Juan Jorge Toledo,
Andrés Marks Monserrat, Antonio Pineda Escuela, Andrés Rodriguez Farina y Ratl Tabares, en pintura; y en escultura: Faustino
Alvarez Hernandez, Jos¢ Amador Afonso, Roberto Barrera, Antonio Ferrer Hervas, otra vez Sebastian Fuentes Hernandez, Juan

Antonio Pimienta Garcia.

29) Testimonio oral de Carmen Peraza.

Jorge Toledo, Eucario Marichal de Leén, Mujica, Wifredo Ramos, Juan Rodriguez Hernandez, Agustin Rosario Rodriguez y

30) Testimonio oral de Manuel Martin Bethencourt y Antonio Ferrer Hervas.

)
)

31) Respuestas de Peraza a un cuestionario para una entrevista del grupo Martin-Carmelo, 1977. Véase nota n.” 1.
)

32) Documentacién del pintor. Peraza trabajé como administrativo en Algodonera de Canarias S.A. entre 1954 y 1963.



ETAPA DE FORMACION

en Algodonera de Canarias S.A. con su formacion
artistica, Peraza finaliza sus estudios en 1963
gracias a las becas que cada ano le concede la
Delegaciéon Provincial de Sindicatos™ y en 1965
se presenta al examen de revalida para la
obtencion del titulo de profesor de Dibujo y
Pintura, tal como se data en uno de los dibujos
con modelo que debid realizar para dicho examen
final y que super6 con la calificacién de notable.

En la Escuela de Bellas Artes vivid una importante
y feliz etapa de estudios y relaciones. Entre sus
compafieros y compafieras de estudios destacan
Eladio Gonzalez de la Cruz, Juan Quevedo, Victor
M. Ruiz, Fela Luque, Luisa Baquero, Miguel
Angel Padrino, M.* del Cristo Diaz Rguez.,
Aristides Roncero, Isaura Glez. Mata, Antonio
Ferrer Hervas, M." Luisa Lopez Penalver, Manuel
Martin Béthencourt, Lourdes Alonso, Julio
Pestano, Fernando Massanet, José Luis Cedrés,
Mercedes Matos, M.* Victoria Acosta, Malela
Diaz Machin, José¢ Luis Toribio, Rosa Arceo y el
sacerdote salesiano J. Pacheco.”

Tal era la alegria de Peraza, su sensibilidad y

religiosidad, que el profesor Rafael Delgado
recuerda una anécdota que le gustaba mucho de
José Peraza: «En las clases, €l se dirigia con mucha
educacién y amabilidad a todos sus compafieros
y compaiieras llamandoles Aermano... y hermana...».
Antonio Ferrer comenta acerca del caracter de
su compatiero: «Cuando Pepillo se metia en algo,
se metia con pasion, hasta el final...». Maribel
Nazco, también alumna en aquellos afios y luego
profesora de la escuela, destaca de él su «gran

capacidad de trabajo y buen humor».”

Terminados los estudios, Maria Luisa Lopez
Penalver, Eladio Gonzalez de la Cruz, Aristides
Roncero y José Peraza solicitan al delegado
nacional de Sindicatos™ una pension de estudios
y bolsa de viaje para desplazarse a Madrid a fin
de perfeccionar las ensefianzas recibidas, ayuda
economica que les es concedida; pero sélo los tres
ultimos hacen el viaje de fin de carrera, en octubre
de 1963: visitan Cadiz, Sevilla, Granada y
Madrid.”

33) Documento de la Junta Central de Becas de la Delegacion Provincial de Sindicatos de la Falange Espafiola Tradicionalista

y de las JONs.

34) Archivo fotografico del pintor y testimonio oral de Manuel Martin Bethencourt y Antonio Ferrer Hervas.

35) Testimonio de la pintora y académica Maribel Nazco en el acto de entrega de cinco obras de Peraza en donacion a la Real
Academia de San Miguel Arcangel de Santa Cruz de Tenerife, el 20 de marzo de 2014.

36) Documentacion del pintor. Copia de declaracion jurada sobre estudios realizados y solicitud de pension de estudios y bolsa
de viaje para desplazarse a Madrid a perfeccionar las ensenanzas teoricas recibidas. Dirigida al delegado nacional de Sindicatos

de Santa Cruz de Tenerife, el 22 de agosto de 1963.

37) Testimonio oral de Eladio Gonzalez de la Cruz. Cuando los tres amigos se encontraban en Granada contemplando y

En la escalera de la Escuela de Artes y
Oficios, finales de los afos 50.

Arriba, los profesores: Miguel Tarquis, Pedro
de Guezala y Pedro Sudrez Hdez.
Alumnos: José Peraza (delante, al centro),
Juan Quevedo, Félix, Julian, Aristides
Roncero (detras de Peraza), M.? Victoria
Acosta, Mercedes Matos, M.? Luisa Lépez
Penalver, entre otros.

Eladio Gonzalez de la Cruz
Sin titulo
Archivo fotogréfico del pintor

Aristides Roncero

Sin titulo, 1987

Oleo sobre lienzo, 63 x 52,5 cm
Col. familia Macia Bonnet




Antonio Ferrer Hervas
Retrato de José Peraza, 1963
Oleo sobre lienzo, 46 x 60 cm
Col. familia Macia Bonnet

Manuel Martin Bethencourt
Paramera
Acuarela sobre papel, 70 x 50 cm

Pedro Gonzélez

Pescadoras, 1949

Oleo sobre lienzo, 48 x 34 cm
Col. particular

L)

m (TSl

L ML

Peraza, Aristides Roncero y Eladio Glez de la Cruz en Sevilla,1963. Archivo fotografico del pintor.

A partir de este momento, Peraza se convierte en
un pintor que tiene alma de antropdlogo y
misionero, en un etnélogo muy curioso de la vida
y la naturaleza, del hombre y sus costumbres, en
un viajero de sus islas y su gente,” siempre en
constante formacion artistica, meditando mucho
su obra, con largos procesos y estudios previos
antes de llegar a un resultado definitivo en sus
cuadros. Prueba de ello es la abundancia de dibujos
que se conservan en su casa. Tal vez por eso gran
parte de su trabajo en su etapa final tiene algo de
inacabado e incompleto, a consecuencia de su
pulcra y rigurosa manera de enfrentar la creacion.
Sus ganas de aprender y dominar la técnica no
se quedan solo en las horas de clase en la escuela,
sino que aprovecha cualquier momento libre para
ejercitarse en el dibujo, copiando del natural,
retratando a familiares, amigos y companeros de
trabajo, realizando apuntes en cualquier papel
reciclado de su oficina, ejecutados con mucha
soltura y fuerza expresiva. Al mismo tiempo,
estudia la anatomia humana y la representacion
realista de rostros y figuras que descubre en las
primeras revistas y libros didacticos de arte”
editados en Norteamérica y Sudamérica que llegan

a SusS manos.

tomando apuntes de sus bellezas, andando proxima la hora de las
que estabamos haciendo y marchar con Peraza a la iglesia mas cercana para que ¢l pudiera a

Con el fin de dar una idea aproximada de este
periodo de la vida del artista, haremos un recorrido
ordenado a través de los muchos y diversos
ejercicios realizados tanto en su fase preparatoria
en la Escuela de Artes y Oficios como a lo largo
de algunos de los cursos académicos y asignaturas

de la Escuela de Bellas Artes.

ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS
(1953-1958)
DIBUJOS DE ESCAYOLAS
Del periodo de formacién en la Escuela de Artes
y Oficios, entre 1953 y 1958, cabe destacar que
los dibujos de escayolas eran ejercicios obligatorios
y preparatorios para el examen de ingreso en la

“scuela Superior de Bellas Artes, prueba que el

joven artista realizo y superd en 1958 y que consistia

en un dibujo de estatua, como hemos referido an-
teriormente. Sus companeros Antonio Ferrer Her-
vas y Manuel Martin Bethencourt comentan como
anécdota que en clase a Peraza lo llamaban «el
escayolista» por su dominio técnico y atencion
minuciosa a los detalles de la copia, como lo de-
muestran algunos ejemplos que atn hoy se
conservan.

sicte de la tarde, recuerda Eladio: «Teniamos que dejar lo
stir a misa y comulgar, porque

tenia la costumbre a diario de hacerlo a esas horas. Esta religiosa e inquebrantable costumbre de Pepe hacia enfadar mucho a

Aristides Roncero».

38) Aspectos de su personalidad que le conectan con el espiritu del hombre romantico.

39) Loowmts, Andrew (1956, 1957 y 1961).



ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS
ARTES (1958-1963)
CURSO PREPARATORIO
COLORIDO Y MODELADO

Ano académico 1958-1959

El curso preparatorio estaba dirigido por Carlos
Chevilly" y en este se introducia al alumno de
Bellas Artes en las asignaturas de Escultura y
Pintura, que tenian como base comun el dibujo
artistico. Asi el alumno podia obtener una
formaciéon mas completa que lo ayudara a
descubrir y decidir hacia qué campo de la plastica
dirigir finalmente sus habilidades.

A partir de 1962, la catedra de la asignatura de
Colorido y Composicion la ejercié definitiva-
mente Carlos Chevilly, aunque anteriormente
otros profesores colaboraron en ella y sustituyeron
a algunos docentes, atendiendo otras areas
artisticas cuando estos se ausentaban por bajas
o examenes de oposicion. Asi, Mariano de Cossio
tuvo a su cargo las clases de Colorido y Compo-
sicién y el curso preparatorio de Colorido hasta
1960; Pedro de Guezala impartié Dibujo Artistico
(escayolas) y del Natural, asignaturas que luego

R 1
Sin titulo. Lapiz grafito, 22 x 31,5 cm. Col. familia Macia Bonnet
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llevarian de su mano Chevilly y otros docentes,
tras el fallecimiento de Guezala en 1960; Antonio
Gonzalez Suarez se encargo principalmente de
la asignatura de Paisaje; Alvaro Farifia ensei6
Anatomia, Perspectiva y Dibujo Decorativo, y
Rafael Delgado les echaba una mano a todos
como profesor sustituto, sobre todo a Chevilly

en sus clases hasta el fallecimiento de este en
1978.

A partir de entonces, Pedro Gonzalez, que desde
1964 ya venia ejerciendo como profesor de
Colorido, tomo la direccién de la escuela, que,
gracias a sus gestiones, al aflo siguiente paso a
ser Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de La Laguna, con el mismo Gonzalez como
decano. La facultad abandoné definitivamente
el viejo y emblematico edificio de la plaza de
Ireneo Gonzalez para instalarse en otro de
moderna construcciéon en el camino del Hierro
de la capital santacrucera, con un plantel de

antiguos y nuevos profesores provenientes en su
mayoria de la vieja Escuela de Bellas Artes.

En relacion con las ensenanzas artisticas alli
transmitidas a una generacion de jovenes, hoy
conocidos artistas, Garlos Chevilly declaraba a
Luis Ortega Abraham:

La moda es ir contra los estudios de Bellas
Artes. Unos los recuerdan como el transito
por un totalitarismo de formas y otros, sin
pasar por la Escuela, hablan de que su
dirigismo les coarta su libertad creativa. La
Academia es imprescindible en la formacion
de un plastico, que ha de tener, en cualquier
caso, conocimiento de su oficio; la disciplina
técnica es la garantia para alcanzar la
libertad plastica. Uno se puede alejar de las
formas y procedimientos que domina, pero
para eso habra de pasar por ellos, estudiarlos,
estar en sus claves y secretos. Si no ocurre
asi estariamos ante un auténtico fraude. No
hablo asi porque dirija la Escuela de Bellas
Artes, es que no conozco a ningdn artista
que se precie, que renuncie seriamente al

papel de la Academia en su biografia.*!

El mismo Pedro Gonzalez, que tom6 una actitud
rompedora con esa «forma y procedimientos»,

40) Testimonio oral de Manuel Martin Bethencourt: Carlos Chevilly obtiene por oposicion en 1962 su plaza de profesor en
la Escuela de Artes y Oficios y la catedra de Colorido y Composicién en la Escuela Superior de Bellas Artes, ejerciendo como
director de ambos centros hasta 1978. ORTEGA ABRAHAM, Luis (1994), pp. 11y 78.

41) ORTEGA ABRAHAM, Luis (1991), p. 48.

Sin titulo. Copia de un dibujo de
Andrew Loomis

Lapiz grafito sobre papel, 21 x 30 cm
Col. familia Macia Bonnet

il 5|
Estudios de la figura humana en movi-
miento y anatomia artistica, extraidos de
Andrew Loomis: El dibujo de la figura en
todo su valor.

Sin titulo

lapiz grafito, 28 x 21,5 cm
Col. familia Macia Bonnet
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Motivos vegetales. Carboncillo sobre papel, 69,5 x 50 cm. Col. familia Macia Bonnet
Sin titulo. Carboncillo sobre papel, 50 x 35 cm. Col. familia Macia Bonnet

Sin titulo. Carboncillo sobre papel, 50,5 x 69 cm. Col. familia Macia Bonnet

Venus de Milo. Carboncillo sobre papel, 64 x 79,5 cm. Col. familia Macia Bonnet

1

2
3
4
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valora mucho la formacion recibida al declarar:

Tuve la suerte de aprender con dos maestros
espléndidos. Mariano de Cossio, que
dominaba los conceptos fundamentales del
arte y la facultad didactica para comu-
nicarlos, hacia una pintura fuerte, vigorosa,
sin concesiones |[...]. Tenia una conversa-
ci6bn amenisima, con un rico anecdotario
del Madrid artistico, que nos familiarizaba
con los grandes nombres de la plastica
espatiola contemporanea. Pedro de Guezala
unia a sus conocimientos su peculiar modo
de interpretar el costumbrismo canario,
con sus magas sobre paisajes locales. En su
plena madurez, vivia un proceso constante
de superacion y estudio. En las clases de
Dibujo era frecuente que nos arrebatara el
carboncillo ante una pose interesante de la
modelo y que, olvidado de la ensenanza,
se pusiera a dibujar apasionadamente.
Eran esas, indudablemente, sus mejores

. .
lecciones.”

De aquellos primeros estadios en la Academia
es este Bodegon con garrafén, posiblemente un

ejercicio de la asignatura de Colorido, donde el . .
de manos, pies y torsos que dicen mucho de sus
profesor planteaba al alumno el resolver . L
. . capacidades para el dibujo y el volumen. Los es-
armoniosamente las formas y la luz de aquellas . L .
o ) tudios y las técnicas empleadas para patinar y
naturalezas muertas canarias” a las que Peraza seria . S . ,
. R ) . policromar; como la apariencia de carnacion aqui
muy aficionado en los afios mas productivos de . .
, . lograda, nos dan una idea del buen nivel de
su carrera, demostrando asi un dominio de la - . o
. L. . ) formacion que recibian los alumnos de sus profe-
valoracion cromatica y la transparencia a través . ) . . o
. L sores Miguel Marquez y Miguel Angel Casaiias.
del analisis y la sintesis.

Seguidor como fue de la tradicién luminica y DIBUJO DEL NATURAL
cromatica de la escuela tinerfenia en aquellos PRIMER Y SEGUNDO CURSO
anos, el alumno Peraza «se emborrachaba con

el color», como le llegd a comentar en el aula su Afos académicos 1959-1960 y 1960-1961
profesor Pedro de Guezala. Los ejercicios pertenecientes al primer o segundo
De los ejercicios de la asignatura de Modelado, curso de la asignatura Dibujo del Natural
su sobrina Carmen Peraza guarda algunas piezas consistian en estudios de la figura humana con

42) Tdem. p. 48.

43) Documentacion fotografica del pintor, diapositivas. Peraza estudiaba y elaboraba concienzudamente sus bodegones, con el
objetivo de pintarlos de manera casi naturalista. Segtin algunos testimonios orales de su familia, el pintor no tenia reparos en dejar
el pescado fresco o salado u otros elementos biodegradables en su estudio hasta que terminara de reproducirlos en el lienzo. Ante
las quejas de su madre, recurria con frecuencia a las diapositivas para conservar la frescura de sus composiciones. Segtn testimonio
de Olga, el pintor padecia de fuertes dolores artriticos que muchas veces le impedian una normal movilidad para salir fuera a pintar
del natural como a ¢l le gustaba. Casi siempre se encerraba en su estudio con las cortinas opacas corridas y asi poder proyectar
sobre un fondo de la pared o en la pantalla el asunto que queria plasmar, ya fueran bodegones, paisajes o retratos. Era una forma
de traerse «la realidad» a casa y proseguir con su labor, que consistia técnicamente en dibujar y pintar sobre el lienzo la imagen
que percibia proyectada en la pared. Se pasaba largas horas copiando con exactitud las mismas formas, luces y colores, a riesgo
de danarse la vista, como siempre la familia y los amigos le comentaban, pues la Gnica fuente de luz que le permitia trabajar era
la que estaba focalizada sobre el lienzo, todo lo demas permanecia a oscuras. Solo cuando aquella realidad rescatada estaba bien
encauzada y los colores bien interiorizados en su mente y en la paleta, entonces terminaba la obra a plena luz del dia.

44) Testimonio oral de Eladio Gonzalez de la Cruz: Sus profesores de modelado fueron Miguel Marquez y Miguel Angel
Ciasafias, escultor valenciano que impartia técnicas escultoricas.

Bodegdn con garrafén
Oleo sobre tabla, 60 x 75 cm
Col. Ignacio Lujan Garcia

Carlos Chevilly
Las modelos del pintor, 1955
Oleo sobre lienzo, 180 x 155 cm

Cabildo Insular de Tenerife




Ejercicios de modelado y vaciado
Medidas variables
Col. Carmen Peraza Gonzalez

modelos del natural. Generalmente los hombres
posaban desnudos con bafador negro o
suspensorio y las mujeres sin nada. La técnica
empleada casi siempre era el carboncillo, que
proporcionaba rapidez de ejecucion, soltura y
expresividad al alumno, a la vez que la po-
sibilidad de crear una amplia gama tonal que
iba de la sintesis al analisis.

Los dibujos de Peraza estan bien proporcionados
y contrastados, resueltos en general con enérgicos
y expresivos trazos de linea que ¢l sabe muy bien
controlar y modular con esa fuerza que lo
caracteriza. Ejemplo de ello es el Desnudo de una
modelo sentada de espaldas sobre una banqueta con
cojin, de perfecta anatomia, trazo y entonacion.
En adelante, y a lo largo de su trayectoria profe-
sional, el desnudo va a ser abordado por el artista
en contadas ocasiones, como asi lo demuestran
algunos dibujos hechos a pastel y carboncillo
que colgaban de las paredes de su estudio, y de
los que queremos dejar constancia y mostrar
aqui, aunque no pertenezcan a esta ctapa de
formacion, ya que tematica y formalmente estan
vinculados a ella. Nos referimos a dos muchachas
sentadas con una pierna flexionada y otra esti-
rada sobre la arena de una playa. Posiblemente
son estudios previos de la figura humana para
una mitologia aborigen que el pintor tenia en
proyecto realizar, como comentaremos mas

adelante. Ambos dibujos estan muy relacionados

con otros dos desnudos femeninos también
individualizados de dos muchachas que
descansan sentadas, una sobre pieles y otra junto
a una baifa, datados en 1979 y 1980 e incluidos
en esta catalogacion. A estos estudios anadimos
otro a pastel de una joven rubia semirrecostada
hacia abajo que nos mira con el rostro desdi-

bujado.

DIBUJO DEL NATURAL EN
MOVIMIENTO. TERCER CURSO
Ao académico 1961-1962

Esta era una importantisima asignatura para el
desarrollo de la retentiva y la sintesis espacial,
formal y tonal, de la que se han seleccionado
una serie de treinta y cinco apuntes de los nu-
merosos realizados por el artista en las clases que
impartia Carlos Chevilly, segtin nos ha comentado
su amigo y companero Eladio Gonzalez de la
Cruz. Algunos de ellos forman parte de dos
ejercicios compositivos para un posible mural
sobre Las faenas del campo y Las faenas de la pesca.
En sintonia con el gusto regionalista y
costumbrista, que ya empezaba a decaer a finales
de la década de los cincuenta, se trata de una
exaltacion lirica de lo propio y lo tipico, con
claras influencias de su maestro Pedro de Guezala
y del muralista José Aguiar. Por otra parte, para
dichos ejercicios compositivos, algunas figuras

femeninas y masculinas fueron tomadas de las



Dibujos del natural
carboncillo sobre papel
1)2)y3)70x 100 cm
4)100x 70 cm
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Desnudo de una modelo sentada de espaldas. Carboncillo sobre papel, 68 x 95,5 cm.
Real Academia Canaria de Bellas Artes
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ilustraciones del libro EI dibujo de figura en todo su
valor,” el tratado mas usado por Peraza y sus
compaiieros para el estudio y ejercicio del dibujo

de la figura humana y la anatomia artistica.

LAS FAENAS DEL CAMPO

En un paisaje desértico de la mediania y la
cumbre con el Teide al fondo, se ordenan de
forma sencilla y equilibrada una serie de figuras
en diferentes posturas y algunos objetos,

representativos de los tipos y costumbres de
Canarias. Las figuras femeninas llevan panuelos
y sombreros como Unico atuendo tradicional e

identificativo de cada una de las siete islas.

La composicion y el paisaje tienen un sentido
mas iconografico y poético que real, los cam-
pesinos, en su mayoria, parecen estar en un
momento de inactividad agraria y posando
desnudos para una fotografia o vifieta publicitaria

sobre las islas. Se sabe, por otros muchos dibujos

encontrados, que el pintor ha dibujado y

estudiado previamente y por separado cada una

Sin titulo
Técnica mixta sobre papel de las figuras o grupos de figuras y luego las ha
99 x 69 cm

Col. Carmen Peraza Gonzalez

trasladado a la composicion final.

El trazo del dibujo es aqui mas controlado y

Sin titulo , .
Técnica mixta sobre papel firme, cerrando la figura en una linea de variadas
99 x 69 cm intensidades tonales, posiblemente con el objetivo

Col. M7 lsabel Peraza Gonzalez de remarcar el contorno de esta sobre el papel

Sin titulo de calco para ubicarla en la composicion. El re-
Pastel sobre papel . . .

47 x 32,5 cm mate inferior, de forma dentada y triangular,
Col. familia Macia Bonnet parece haberse hecho con un sentido decorativo

y local: recuerda a algunos adornos geométricos
empleados en la artesania canaria, como los

denominados picados de la talla en madera y a

cierta decoracidn incisa sobre ceramica.

LAS FAENAS DE 1A PESCA

En la misma linea que el anterior, este boceto
preparatorio a la acuarela nos traslada hacia la
costa insular. Se trata de un ejercicio compositivo
en el que se repite el mismo proceso de ejecucion:
la mayoria de las figuras estan extraidas de los
apuntes tomados en las clases de la asignatura
de Dibujo del Natural en Movimiento que el

pintor estudi6 y seleccioné previamente, dibu-
. o = J jando por separado a cada una o a cada grupo,

Apuntes de Dibujo del Natural en Movimiento  numerandolas y trasladandolas luego a la compo-

Lapiz grafito sobre papel 21,5x 31,5 cm

Col. familia Macia Bonnet 45) Loowmis, Andrew: El dibujo de figura en todo su valor. Ed.
Hachette S.A., Buenos Aires, 1956. pp. 52, 53, 66, 67, 70,

71,72, 73, 80,98, 99, 122, 124, 149y 168.
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Ejercicio compositivo para Las faenas del campo.
Tinta y aguada sobre papel. 78,6 x 28 cm
Col. familia Macia Bonnet

Estudios para los ejercicios compositivos
Faenas del campo y Faenas de la pesca

Lapiz grafito sobre papel, medidas variables
Col. familia Macia Bonnet
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Ejercicio compositivo para Faenas de la pesca. Acuarela sobre papel. 90 x 56,5 cm. Col. familia Macia Bonnet

sicion final. Las formas aparecen contorneadas con
fuerza. La composicion es mas dinamica y verosimil
que la de Las faenas del campo: aqui los pescadores
aparecen ocupados en diferentes tareas junto al
mar. Destaca la figura de un pescador de piel oscura
de algtin pais costero del continente africano u otra
parte del mundo, que Peraza reproduce de una
fotografia recortada de una revista, pero que el
artista integra con acierto en el paisaje y las
costumbres locales, descubriéndonos asi el gran
mterés que siente, mas alla de lo local, por lo popular

y la etnografia en general.

COLORIDO Y COMPOSICION
SEGUNDO Y TERCER CURSO
Anos académicos 1960-1961 y 1961-1962

Pocos ejercicios pictoricos se conservan de estos afos.
Hemos seleccionado este, de un modelo con brazos
en jarras, por la agradable entonacién y el cromatismo
de su piel blanca, sobre la que con-trastan las marcas
de matices tostados y calidos de un evidente moreno
obrero en la cara, el pecho y los brazos. La figura
aparece natural y proporcionada.

Del aprendizaje relacionado con el colorido,
fundamento de todo el que desea ser pintor y al
que Peraza ya estaba predispuesto por naturaleza,
queremos destacar tres pequeilos retratos al 6leo
de tres compaiieras de estudios,' muy alegres y
frescos, donde la técnica de construir la forma con
pinceladas sueltas de matices calidos y frios,
herencia de la tradiciéon posimpresionista, dice
mucho de un estilo de pintura que arraigé con
fuerza en los alumnos que pasaron por la vieja
escuela tinerfena y que todavia hoy pervive en
algunos profesores de la actual Facultad de Bellas
Artes.

EXAMENES DE REVALIDA (1965)

Para obtener el titulo de profesor de Dibujo era
obligado pasar por el examen de revalida.”” Peraza
se presenta junto a algunos de sus compafieros a
la prueba, que aquel afio consistia en realizar dos
dibujos del natural en gran formato con modelo,
uno de pie y otro recostado junto a una escayola,
mas un ejercicio de colorido y composiciéon con

desnudo femenino. En el lienzo realizado por



Sin titulo. Oleo sobre tabla, 103 x 136 cm. Col. familia Macia Bonnet
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Peraza, que atn hoy se conserva, la modelo
aparece sentada con un garrafén de cristal a los
pies y una tela blanca y verde como fondo. Existe
una fotografia donde se ve a Peraza en su estudio
del barrio de La Salud con el dibujo de dicha
modelo posando de pie.

La modelo posaba habitualmente en la escuela
y era conocida como «la egipcia», por su pelo
negro, liso y muy brillante.” En la parte posterior
superior derecha del lienzo aparece el sello de la
escuela y la firma del secretario del tribunal
calificador, I Maireles, lo que confirma y certifica
que este ejercicio de pintura fue el examen final
de revalida. Se sabe, por su viuda, que aprob6
este examen con la calificaciéon de notable, aunque
pudo haber conseguido el sobresaliente si no
hubiera dudado, realizando en el Gltimo momento

algunos cambios en la entonaciéon y el cromatismo

de la piel de la modelo, que, segun el profesor,
habian estado desde un principio muy bien
planteados y logrados durante el desarrollo del
ejercicio.

Como resumen, podriamos afirmar con seguridad
que el dibyjo fue para Peraza una de sus pasiones,
quizas la que mas le interesd, junto a la practica
pictorica y sus reivindicaciones sociales, culturales
y politicas. Constituy6 una via de escape, un
desahogo emocional, como en las ocasiones en
que se permitia satirizar a los personajes de la
vida publica, sobre todo de la politica, y un
disfrute estético y técnico casi siempre, al que se
entregaba con intensidad en todo momento.
Dotado como estaba para captar y analizar las
formas estaticas y en movimiento, se dice que
poseia una poderosa retentiva. No obstante, per-

manecia mucho tiempo en ese primer estadio del

46) Las compaiieras retratadas se han podido identificar como Malela Diaz Machin, Maria del Cristo Diaz Rodriguez y Rosa

Arceo. Testimonio oral de Manuel Martin Bethencourt.

47) Segiin un articulo de prensa de £/ Dia del 3 de agosto de 1965, junto a Peraza se examinaron de revalida José Bruno Estudis,
José Luis Fernandez Garcia, Antonio Ferrer Hervas, Eladio Gonzalez de la Cruz, Pedro Gonzalez, Enrique Lite Lahiguera,
Wigfredo Ramos Hernandez, Aristides Roncero Chinea, Victor M. Ruiz Pérez y Fabian Tarquis Farina.

48) Testimonio oral de Manuel Martin Bethencourt y Antonio Ferrer Hervas.

Sin titulo. Oleo sobre lienzo, 108 x 148 cm. Col. familia Macia Bonnet




M.? del Cristo Diaz Rodriguez

Oleo sobre tabla
32,2x 41 cm
Col. familia Macia Bonnet

| Rosa Arceo

Oleo sobre tabla
355x355cm

Col. familia Macia Bonnet

Malela Diaz Machin
Oleo sobre tabla

g 32,2x40cm

Col. familia Macia Bonnet

Sin titulo

Lapiz grafito sobre papel
31,5x21,5cm
Col. familia Macia Bonnet

proceso creativo de sus pinturas, observando y
transmitiendo al papel sus percepciones,
obsesionado cast siempre por la copia exacta de
la realidad, ayudandose de la fotografia para fijar
esos momentos de luz y encuadres que ¢l
consideraba tnicos e irrepetibles. Peraza ensayaba
muchos estudios previos antes de pasar
definitivamente a la envoltura del color y las
texturas, que, mas adelante, impregnarian de
fuerza y viveza su produccion pictérica a lo largo
de la década de los setenta y los ochenta.

Comenta Olga, su esposa, que José siempre estaba
ejercitandose, para «no perder la mano», como
él le decia, dibujando en casa, en el instituto con
los alumnos, en sus viajes por la isla y fuera de
ella. Asi lo prueban sus numerosos blocs de
dibujos y bocetos que se conservan en su hogar.
Peraza era como un musico que necesita ensayar
cada dia su obra en su estudio, y; al mismo tiempo,
su caracter inquieto, inconformista y abierto lo
llevaba en busca de nuevos estimulos y a contactar
con la gente de su entorno cotidiano. También
como cronista, su capacidad de observacion de
la realidad ha quedado demostrada en muchas
libretas donde hacia anotaciones rapidas o
detalladas descripciones de viajes, lugares, am-
bientes y personas, destacando incluso los asuntos

culinarios y costumbristas.
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Sin titulo. Lapiz grafito sobre papel, 21,9 x 31,5 cm
Col. familia Macia Bonnet

ETAPA DOCENTE
Y VOCACION RELIGIOSA
(1966-1972)

RETRATOS DE NINOS Y
ADOLESCENTES
José Peraza ejerci6 como profesor de Dibujo en
la Seccién Filial ntimero 1 (Taco) del Instituto
Nacional de Ensenanza Media de La Laguna,
en la Seccion Delegada de San Sebastian de La
Gomera y en el Instituto de Ensefianza Media
de Icod de los Vinos, entre 1966 y 1972. En esta
etapa Peraza se entregd con intensidad a su labor
docente y educativa, a la vez que se ejercitaba
en el dibujo retratando a sus alumnos, tanto en
el aula como en su estudio de la calle Mencey
Bencomo, ntimero 32, en el barrio de La Salud.
Alli, algunos de ellos que provenian de zonas
deprimidas y marginales acudian a visitarlo para
escuchar sus ensefanzas, quedarse a comer con
la familia o salir de excursion a los lugares mas
virgenes de la isla, siendo asi motivados e
instruidos por su profesor y amigo en el cono-
cimiento de la historia de Canarias y el amor
por la tierra, tal como lo relata su sobrina Carmen

Peraza. Al mismo tiempo, el recién titulado

49) Documentacion del pintor.

ETAPA DOCENTE Y VOCACION RELIGIOSA

profesor vivié su nueva vocacién docente
estimulado por su fe y su practica religiosa,
sintiendo un deseo profundo en estos aflos de
dedicar su vida al servicio sacerdotal como
misionero, tal como lo revelan sus escritos mas
intimos:

Ser sacerdote, donde El quiera que lo sea,

en el mas escondido pueblo o en la mayor

poblacion, en Africa o en América, aqui

en Tenerife o fuera, donde El quiera.”
Entre sus escritos, hay notas que desvelan su
profundo sentir religioso y una sensibilidad que
roza lo mistico, a la vez que una facilidad natural
para la expresion oral y escrita:

Estoy en clase y noto que hago las cosas

correctamente, pero mi alma vuela a Ti,

esta contigo y las nubes, el cielo, la tierra,

el polvo, el paisaje, todo me habla de Ti...
Uno de los motivos mas frecuentes en la obra de
Peraza son los retratos de nifios y adolescentes,
ya sean alumnos, familiares o amigos del pintor,
en los que ¢l proyecta sus deseos e ideales, viviendo
y sintiendo como ellos, junto y a través de ellos.
En este Peraza intuimos el alma de un nino,
espiritual, alegre, sensible, amigo de todos y con
muchas esperanzas puestas en Dios, en la luz del
Cielo. El Nifio Jesiis y estrella parece un boceto
previo para una tarjeta de navidad que el pintor
pudo haber realizado para sus alumnos como
ejercicio; posiblemente el rostro del nifio fue
copiado, segin nos comenta Olga, de alguno de

los libros de laminas de Andrew Loomis.

Esta savia nueva de muchachos y muchachas,
simiente de esperanza para las futuras generaciones,
genera un interesante trabajo de captacion psico-

logica y un tierno testimonio de aquellos afios.

En algunos rostros, a través de sus ojos y actitudes

Rotulador sobre papel

22x32cm
Col. familia Macia Bonnet

Nino Jesus y estrella
Técnica mixta sobre papel, 24 x 17 cm
Col. familia Macia Bonnet
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Retratos de alumnos de José Peraza
realizados con diferentes técnicas
Medidas variables

Col. familia Macia Bonnet
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corporales, se asoman estados emocionales de la
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José Peraza ante el mural
La llegada de Coldn,

. . realizado en San Sebastian de
adolescencia: la desconfianza, la tristeza, la auto- La Gomera. Curso escolar 1970-1971.

confianza, la imidez, la fortaleza y la ensofiacion, Archivo fotografico del pintor
pero sobre todo aflora la dignidad y la belleza
individual de su ser joven, una incipiente
personalidad que est4 en proceso de afianzarse,
que parece estar por encima de las circunstancias
familiares y locales. De los cuarenta y siete retratos
de ninos, adolescentes y jovenes catalogados en
la obra de Peraza se han seleccionado los mas
destacables por su expresividad y lirismo y por la
diversidad técnica empleada (acuarela, lapices de
grafito y de color, pastel, rotuladores y crayones).

También dentro de esta etapa como docente,
debemos destacar la realizaciéon de un triptico
con sus alumnos en las clases de manualidades
del instituto, Pantocrdtor;, copia del original medieval
de la Seu d’Urgell, que se encuentra formando
una sola pieza enmarcada en el altar del lateral
derecho de la iglesia parroquial de San Alfonso
Maria Ligorio de Los Gladiolos, en Santa Cruz.

Sin titulo Sin titulo
Lapiz grafito sobre papel, 22,8 x 32,2 cm Lapiz grafito sobre papel, 21,9 x 31,9 cm
Col. familia Macia Bonnet Col. familia Macia Bonnet
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Iglesia de S. Alfonso M.? de Ligorio. Los Gladiolos, Santa Cruz de Tenerife
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OBRA RELIGIOSA
Y SIMBOLICA

La sensibilidad artistica y el caracter inquieto,
aventurero y apasionado del joven Peraza
estuvieron siempre bajo la influencia, por no
decir sujecion, de sus creencias religiosas y
morales, de la tradicion artistica de la Academia
y de la cultura local, que comenzaron a airearse
y renovarse durante las décadas de los afos
sesenta y setenta con los cambios politicos y
sociales de finales de la dictadura.”

José Peraza fue siempre un niflo sin miedo,
predispuesto a decir la verdad, para asombro de
su familia y de los habituales clientes, de todas
las ideologias y condiciones sociales, que
frecuentaban la barberia de su padre en la rambla
de Pulido.”’ Cuando terminé la guerra civil, el
muchacho tenia nueve anos. Su sentido de justicia
y su humanidad eran grandes en medio de todo

aquel zarzal politico y cultural de la posguerra,

de nacionalcatolicismo y uniformidad social, en . . ,

» o y confirma el testimonio oral de Olga Macia, ya
constante rechazo y persecucion del laicismo, la o . .
) ! o empezaba a sentir cierto disgusto ante la idea de
igualdad y la pluralidad, que habian sido el fruto p . .
‘ que ¢l se marchase de la isla para realizar sus

del esforzado trabajo de los maestros y maestras aspiraciones. Al mismo tiempo, sus treinta y seis

1 1 n A - . . .,
del Instituto Libre de Ensenanza en la truncada afios eran otro impedimento para su vocacién

Segunda Republica. sacerdotal, ya muy tardia, lo que requeria por

Su fe catolica y su vocacion religiosa fueron una
constante a lo largo de su vida. En 1966 solicito
ala Comunidad Misionera de los Padres Blancos,
radicada en Madrid y con proyectos en Africa,
ser admitido como religioso y marchar a dicho
continente para servir a Dios y a los mas des-
favorecidos. Existen cartas del prior Padre Fidel
Bariain respondiendo a su solicitud.” Su vocaciéon
es sincera y profunda, pero se deja entrever en
estas cartas que Peraza tiene algunas dudas y
dificultades para desapegarse de su familia que,
segun se comenta en una de las cartas recibidas

parte del Padre Fidel hacer una solicitud y largos
tramites para que en Roma estudiaran su caso.

El 29 de diciembre de 1967 fue nombrado vocal
del Secretariado Diocesano de Vocaciones
Sacerdotales por el obispo Luis Franco Cascoén,
bajo la direccion del delegado de Vocaciones
Sacerdotales. Esto demuestra que abandon6 la
idea de irse de la isla para continuar su labor
evangelizadora dando catequesis e instruccion a
los jovenes de su entorno, al mismo tiempo que
seguia ejerciendo como profesor de dibujo.

De este periodo se han rescatado y catalogado

50) «Los elementos doctrinales emanados del Concilio Vaticano II, que finaliza en 1965, provocaran un giro importante en
las relaciones entre la Iglesia y el régimen. [...] ante la exigencia de una nueva relacién Iglesia y mundo y la tendencia a una
mayor sencillez de vida [...]». En Espana surgen los primeros grupos de base dentro de la Iglesia, formados por jovenes clérigos,
seglares y obreros, animados a enfrentarse a la mayoria de los obispos conservadores, e incluso al poder establecido. Tales
posturas contestatarias surgen en un contexto social y econémico enrarecido por la crisis internacional del petroleo, el problema
del paro, viviendas miserables, detenciones de religiosos, estudiantes y trabajadores, suspension de actos culturales, etc.
NI1cOLAS MARIN, M." Encarna; SECO SERRANO, Carlos: Historia de Espana. El régimen de Franco y la transicion a la democracia (de 1939
hasta hop). Editorial Planeta, Barcelona, 1991. Tomo N.? 12, capitulo 1: «El franquismo», pp. 237, 238 y 240. Dentro de este
contexto politico y social, los artistas también toman posiciones, reivindicando acercar el arte al ciudadano. En este sentido,
acontece en 1973 la Primera Exposicion Internacional de Escultura en la Calle en Santa Cruz de Tenerife, organizada por la Comision
de Cultura del Colegio de Arquitectos de Santa Cruz de Tenerife y encabezada por Eduardo Westerdahl. El escultor Martin
Chirino, en conversaciones con Alejandro Togores, comenta al respecto: «Sacar el arte a la calle en los anos 70 fue un acto de
provocacion valioso». CARNERO, Aurelio; DUQUE, Daniel; ScHWARTZ, Carlos A.: 1 Exposicion Internacional de Escultura en la Calle.
Santa Cruz de Tenerife. 1973. Area de Cultura. Excmo. Cabildo de Tenerife, 1996, p. 135.

51) Testimonio oral de Olga Macia.
52) Documentacion del pintor: carta del Padre Fidel Bariain. Padres Blancos, Madrid, 1966.

Cristo yacente

Oleo sobre lienzo, 36 x 28 cm (aprox)
Iglesia S. Alfonso M.? de Ligorio

Los Gladiolos

Santa Cruz de Tenerife
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Serie de dibujos. Misién de los Padres
Blancos en Africa.

Lapiz grafito sobre papel
21,5x30cmy30x21,5cm

Col. familia Macia Bonnet

Blancos, ediciones que Peraza recibia perio-
dicamente. Nuevamente estos dibujos nos revelan
su interés por el ser humano y sus costumbres;

sus miras estan ahora en el continente africano.

Entre 1965 y 1968, Peraza se integra y participa
activamente en las celebraciones litargicas y
actividades de formacion religiosa y humana de
la comunidad parroquial de la iglesia de Santiago
Apbstol, en el barrio de La Salud Alto, siendo
parroco Nicolas Soriano y Benitez de Lugo. El
ambiente abierto y renovador que se respiraba
en esta comunidad era un reflejo de las influencias
venidas del Concilio Vaticano 11 . Al mismo
tiempo, José realiza una labor de asistencia e
integracién social en el barrio con amigos y
companeros de la parroquia. El Padre Soriano
define a Peraza como un hombre muy sensible,
religioso, entusiasta y apasionado. De todas estas
vivencias y convivencias nacieron vinculos y
amistades todavia hoy perdurables, emanados de
un tiempo feliz y lleno de vida y libertad, como
lo recuerdan y manifiestan sus amigos Ignacio
Lyany Alvaro Velazquez.™

Entre los escritos de Peraza hay notas que revelan
su sensibilidad religiosa, casi mistica, que se
entremezcla con preocupaciones morales y
existenciales impregnadas de deseos de liberacién
y de btsqueda del bien y del amor de Dios Padre.

JOVEN ORANTE SOBRE
UN CRANEO HUMANO
Este es un dibujo preparatorio para un posible

proyecto mural, esbozado en un lienzo de gran

formato y que Peraza dejo sin terminar. El boceto

esta cargado de simbolismo acerca de la lucha

una serie de dibujos muy bien valorados y del ser humano y el mundo, culturalmente
resueltos, posiblemente copiados de fotografias polarizados ambos entre la luz y la sombra, el
impresas en las revistas misioneras de los Padres bien y el mal, la vida y la muerte. Posiblemente

53) Testimonio oral de Nicolas Soriano. Entrevista del 11 de febrero de 2013. CASTRO MORALES, Federico; PERALTA SIERRA,
Yolanda; QUESADA ACOSTA, Ana M.": Tradicidn y Experimentacién Pldstica. Dindmicas Artisticas 1939-2000. Historia
Cultural del Arte en Canarias, tomo viil. Gobierno de Canarias,Santa Cruz de Tenerife, 2008, p. 55.

Irente a estas actitudes continuistas en el plano de la expresion artistica, surgen otras opciones mas vanguardistas, a la zaga
del espiritu renovador que en materia artistica y decorativa se hace sentir a partir de 1962 tras la celebracion del Concilio
Vaticano II. Recordemos también que dos anos antes se habia celebrado en Munich, con motivo del I Congreso Eucaristico
Internacional, una muestra que contenia recientes planteamientos estéticos sobre las iglesias. Esa muestra llegaba a Espana
en 1963, haciéndose perceptible su influencia en los sectores mas avanzados del clero, que aplicaron similares modelos en
nuestro pais. No en vano, en un ambiente enrarecido de espiritualidad se habia avanzado hacia el arte abstracto y hubo criticos
como Luis Felipe Vivanco que debatian sobre la conexion entre arte religioso y la Abstraccion. En Santa Cruz, Nicolas Soriano
y Benitez de Lugo, parroco de la iglesia de la Cruz del Sefior, se movié dentro de esta linea, al confiar a José Abad la imagen
titular, asi como buena parte de enseres litargicos, candelabros, reclinatorios y pilas bautismales [...].

54) Testimonios orales de Alvaro Veldzquez Galvan e Ignacio Lujan Garcia. Entrevistas del 27 de diciembre de 2013 y del
12 de febrero de 2013, respectivamente.

55) Segin testimonio de Carmen Peraza y Olga Macia, Peraza sufrié mucho interiormente por algunas decepciones, acusaciones
y criticas sin fundamento de algunos amigos que lo abandonaron en los momentos mas duros de su vida. Hay que destacar



Peraza sentia la necesidad de expresar su propia
lucha interna, a pesar de ser un hombre jovial,
abierto y querido por su gente. Esta angustia
existencial, que en ocasiones se hacia presente
subitamente a través de expresiones y desahogos
de ira,” terminara por atraparlo y confundirlo
en los ultimos afios de su vida, quizas como
resultado de las contradicciones morales y sociales
de su tiempo. Su Ser, simbolizado casi siempre
por este joven ideal y eterno, mira al cielo
suplicando la ansiada libertad, abriendo sus
brazos a una realidad metafisica, renunciando
asi a la vanidad y las pasiones del mundo.

El pintor lo presenta asexuado, apartando de si
el obstaculo de la sexualidad o carnalidad, que
posiblemente le impedia continuar con su
vocacion religiosa y su proyecto de salvacién.
Aqui la naturaleza divina y la humana se separan,

dejando al ser escindido.

Por otra parte, este hombre arrodillado sobre un
craneo, abandonado y desnudo de todo, como
Jests en Getsemani y en el Golgota, se acerca,
desde un punto de vista iconografico, didactico
y moralizante, a los cuadros de postrimerias del
Barroco espafiol, que invitan a la renuncia y la
austeridad ante lo efimero, la vanilas vanitatis.
Peraza evoca aqui de una forma inconsciente las
reiteradas iconografias utilizadas en los siglos
anteriores para representar Las fentaciones de San

Antonio, San feronimo y otros santos eremitas.

Como antecedentes y referentes insulares mas
cercanos, el escultor, pintor y grabador tinerfefio
Francisco Borges Salas (1901-1994) trat6, en sus
dibujos y grabados, similares preocupaciones
existenciales y religiosas.” Igual hizo Arencibia
en Gran Canaria, que pint6 sus figuras y temas
sacros con los rostros de sus paisanos campesinos
de Tamaraceite, aportando a lo sagrado expre-

sividad, costumbrismo y sentimiento canario, a

ETAPA DOCENTE Y VOCACION RELIGIOSA

la vez que el manierismo de sus santos misticos
y cenobitas se impregna de un cierto erotismo
nestoriano, influjo de la sensualidad del paisaje
y el clima, dando lugar a una iconografia mas
islefia y tangible.”

De Peraza existe otro dibujo a pastel con la misma
imagen simbolica que el anterior, que parece ser
una ilustraciéon cargada de un sentido moral que
roza lo mesianico, en la que el joven orante se
presenta rodeado de publico en una concen-
tracion, integrada en su mayoria por jovenes que
contemplan la escena en diferentes actitudes:
expectacién y recogimiento, con cierto distan-

ciamiento individual unos y asociados en

58

comunidades™ otros; siendo posiblemente un reflejo
abocetado del contexto social y religioso que esta
viviendo el pintor. La figura en primer plano a
la izquierda, que semeja representar a un
sacerdote o religioso, el rostro de un hombre con
barba y pelo oscuro sobre el que incide una luz
mas clara, y el de un joven rubio de perfil a la

derecha se destacan sobre el resto de la muche-

también que fue una persona muy querida por su circulo de amigos artistas y por sus compaieros de estudios y de trabajo.
Eladio Gonzalez de la Cruz comenta que recuerda con mucho carino y agradecimiento los momentos vividos con €l siempre
estuvieron cerca ayudandose mutuamente. Resalta su espiritu decidido y alegre, aunque reconoce que a veces le afloraba su
fuerte caracter y vehemencia. Gonzalez rememora una ocasion en su taller en el que estaban presentes Victor Ruiz y José
Peraza, Victor se metia en bromas con Peraza, llamandole «espatulista», cosa que lo hacia enfadar mucho. Muchas veces Peraza
se reafirmaba en su caracter, asegurando que la «virilidad» es una cualidad imprescindible de todo buen cristiano que lucha.

56) Vanitas vanitatis, lustracion de Francisco Borges Salas (1901-1994), realizada durante su estancia en Paris. Esta acuarela
estuvo expuesta a la venta en la galeria Estudio Artizar, La Laguna, Tenerife, en diciembre de 2007.

57) La mesa del Cartujo, San Diego de Alcald, Tobias y el Arcdangel, 6leos de Jests Arencibia (1911-1993).

58) Ejemplo de estas nuevas asociaciones apostolicas renovadoras son la Hermandad Obrera de Accién Catélica (H.0.A.C) y
la Juventud Obrera Catoélica (J.0.C.), que en contacto con el medio obrero van a favorecer da progresiva implantacion de una
nueva espiritualidad, cuya caracteristica principal es la superacion del individualismo y la bisqueda de formas nuevas de

comunicacion, en lo que se empez6 a llamar “espiritu de equipo”[...]». NICOLAS MARIN, Maria Encarna; SECO SERRANO,
Carlos (1991), p. 150

Miembros de la comunidad parroquial
Santiago Apodstol, visita a Candelaria.
Finales de los anos 60.

José Peraza, segunda fila, tercero a la
izquierda. El joven sacerdote Nicolds
Soriano, delante a la derecha.

Carboncillo sobre papel, 35 x 48 cm
Col. familia Macia Bonnet



JOSE PERAZA El Pintor de la tierra y los hombres

dumbre. Como analizaremos mas adelante, la
composicioén Dios Ra, 6leo sobre tabla de gran
formato, encierra igualmente sus claves simbolicas
y también los jovenes siguen siendo los
protagonistas de lo que Peraza nos quiere contar:
muerte, renacimiento, elevacion del espiritu en
medio de grupos o comunidades de hombres

nuevos.

MURAL DE SIETE FIGURAS PARA
EL JOVEN ORANTE
SOBRE UN CRANEO HUMANO

Aqui las figuras, tres hombres y cuatro mujeres
desnudos, aparecen soélo dibujadas con 6leo
diluido sobre un lienzo de gran formato, y todo
el conjunto transmite un cierto mensaje mitico
y ancestral, lejos de una escena tipicamente

costumbrista, como hace con total maestria Pedro

de Guezala cuando traslada a sus banistas a un

oin il lugar idilico de luz paradisiaca. El joven orante
Pastel sobre papel, 70 x 51,5 cm h . o .
Col. familia Macia Bonnet es el mismo que aparece en los dibujos anteriores,

ala vez que el joven con la vara, el atacado por
este y el joven orante parecen ser el mismo
hombre o modelo. Todo gira dramaticamente
en torno al craneo, como un tamulo. Las mujeres
danzan alrededor de esta escena central y algunas
miran al cielo; sélo una contempla, seductora,
lo que esta sucediendo. Tal vez Peraza quiso
proyectar en esta representacion sus deseos,
pasiones, ansiedades y conflictos, que giran como
tentaciones en torno a su ser mas profundo, «el
joven orante», que ansia la liberacion definitiva
tras las puertas de la muerte, o la renuncia al
mundo después de tantas y terribles decepciones.
Finalmente la salvacion y la paz vienen de Dios,
parece decirnos.

En Dios Ra vemos céomo la ayuda divina e
inspiradora llega a todos por voluntad de Ra, el

e : : L B Sol de los egip(:ios.39 En un momento en el que
Mural de siete figuras

Oleo sobre lienzo, 330 x 253 cm . i
Col. familia Macia Bonnet ecos a las 1slas de lo que esta pasando fuera y se

surge un deseo de apertura, arriban ya algunos

despierta una gran curiosidad e interés por las
filosofias y religiones orientales y la sociologia.
También llegan noticias de las manifestaciones
de Mayo del 68 y de las nuevas expresiones
artisticas en Europa y Norteamérica, se pone de
moda el naturismo y la conciencia de grupo o

comuna, surgen nuevas comunidades religiosas,

59) Podria tener cierta relacion con los contenidos filosoficos y simbolicos de la masoneria.
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asi como las llamadas sectas, se lucha por la
liberacion de la mujer y de aquellos pueblos
oprimidos por las dictaduras o el apartheid, a la
vez que la musica psicodélica o la cancién

protesta” son un reflejo de una juventud que
quiere cambios en el planeta, que quiere «hacer

el amor y no la guerra».

Como un paréntesis de lo que seran sus propuestas
pictoricas habituales, el artista nos plantea un
retrato amplio de los jovenes de su barrio y tal
vez de si mismo, inquieto e idealista muchacho
que no se muestra indiferente ante las injusticias
y que con cierta indignacién les hace frente en
unos momentos convulsos e inciertos. Son ahora
otros sus jovenes, sus amigos. Estos se dejan los
cabellos largos y siguen habitos de vida hippy,
escuchan la nueva musica pop, psicodélica y rock,
tienen ideales, piensan, sienten y se mueven de
forma distinta a sus mayores. Unos quieren
cambiar el mundo establecido lanzandose a la
calle en revueltas, y al mismo tiempo, experimentar
con esta y otras realidades a través de la musica

y las drogas; otros, algo mas intelectuales, buscan

respuestas a sus preguntas y van tras la ayuda y
guia de aquellos lideres, héroes, maestros y sa-
cerdotes mas avanzados que puedan darselas.
Son estas personas, testimonio vivo de valentia y
libertad, quienes mas los inspiran con sus actos,
con su humanidad conectada con la verdad divina
de su Ser, y quienes luchan de una forma pacifica
para disipar la ignorancia y erradicar el sufrimiento
de los demas. En Espaiia, « [...] son las juventudes
obreras y estudiantes las que mas representan la
renovacion cultural y politica. La generacion del
68 se afirma, marginandose del poder institu-
cional [...]»."

La luz de Ra, esta nueva conciencia de progreso
y libertad a la que aspiran Peraza y sus amigos,
desciende a su entorno mas cercano, a los chicos
de su barrio, a través del nino divino o angel
representado en el lado izquierdo del cuadro. En
un sentido casi mesianico, Ra es aqui un joven
libertador, un sol que irradia la luz del bien y la
verdad sobre un mundo dividido, injusto y cadtico
en el que el ser humano esta atrapado, en una

especie de masa gris.

60) Algunos artistas pusieron su voz y musica en contra de los abusos del régimen y a favor de las libertades: Raimon, ex-
profesor universitario y cantante valenciano, conocido por su cancion en catalan Diguem no!; Joan Manuel Serrat, cantautor
catalan, que combin¢ el bilingtiismo en su lirica y reivindico las tradiciones y la lengua catalanas; Lluis Llach se sumoé a la Nova
Cangé y su tema Lestaca se convirtio en un himno para la generacion de Mayo del 68; el grupo Jarcha, con su cancion Libertad,

sin ira, abri6 la etapa de la transicion.

61) NicOLAs MARIN, Maria Encarna; SECO SERRANO, Carlos (1991), p. 204.

Dios Ra
Oleo sobre tabla, 205 x 98 cm
Col. familia Macia Bonnet
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Julio Pestano (1933-1988)

Sin titulo

Técnica mixta sobre papel, 57,5 x 41 cm
Col. familia Pestano

Esta composicion figurativa con sentido simbolico

y de redencion moral, con claras influencias de
la estética del realismo social y del pop de los
anos sesenta y setenta, no es una pintura
propiamente dicha, sino mas bien un mural para
un espacio abierto, un cartel publicitario o
propagandistico de rostros bien definidos y
caracterizados, resueltos con gran soltura y
expresividad, que el pintor pudo haber extraido
del ambito internacional a través de fotos de
revistas u otras publicaciones, o valiéndose de
modelos de su entorno local mas cercano, como
amigos, alumnos y familiares, y en el que se
representa de una forma casi espectral y simbdlica
la lucha entre el bien y el mal, la luz y la sombra.
Entre todos estos rostros, a la derecha aparece
destacado Charles Manson, el asesino de Sharon
Tate, la mujer de Roman Polanski. Este crimen
impacté mucho al pintor en aquel tiempo y pudo
haber sido uno de los motivos que lo llevaron a



pintar esta gran tabla, después de profundas
reflexiones morales y existenciales que posi-
blemente compartiria en su estudio con sus mas
intimos y queridos amigos y compaiieros de
oficio. Los contenidos de Dios Ra no han perdido
actualidad y muy bien podriamos encontrarlos
reflejados en las puertas de los institutos y en las
calles de nuestros barrios alejados de la «zona
centro».

Con cierta similitud semantica, el dibujo realizado
por su amigo el pintor Julio Pestano Chico (1933-
1988) narra de forma simbélica los procesos de
transformacion en la vida de un ser humano, lo
que confirma esta misma preocupacion existencial
y espiritual que los une: ambos artistas parten
de su realidad conocida para representarla
nuevamente cargada de reflexién y simbolo.
Peraza, con sus jovenes angustiados por dilemas
de ser o no ser y que miran anhelantes al cielo
pidiendo ayuda; Pestano, con sus visiones que
van de la nada oscura o energia primordial a la
existencia o realidad sujeta al espacio y al tiempo,
a las costumbres. En esta obra a la que nos
referimos, su madre, Julia Chico Diaz, su abuela,
Amalia Diaz, y otras mujeres vinculadas a su
familia aparecen retratadas representando la

nifiez, la juventud, la madurez y la vejez.

Una curiosidad exdtica, que muestra el interés
de Peraza por otras culturas, son los 6leos sobre
ceramica titulados Ananda Moy: Ma (Madre saturada
de gozo) y Sri Sai Baba de Shirdr, retratos de dos
santos misticos hindues, copias de unas postales

de viajes que pertenecieron a Maria Isabel Brage.

El pintor no es ajeno a lo que esta sucediendo
dentro y fuera de las islas. Iniciada la década de
los setenta deja a un lado sus compromisos
docentes y religiosos para entregarse de lleno a
la pintura y a la accién social y politica en su
propia tierra. Su fe en Cristo seguira siendo una
constante, que vivira a partir de este momento
en la intimidad de su corazon, en su casa y en
las misas dominicales de su querida iglesia de La
Concepciodn, asi como en otros santuarios que le
gustaba visitar. Senor de su casa y de sus amigos,
José vive entregado a su vida y a su obra, como
un niflo, eternamente curioso de todo, caprichoso,
entusiasta y creativo, y siempre que puede mira
al cielo, para pedir la fortaleza necesaria para

sobrellevar los embates de la vida.

ETAPA DOCENTE Y VOCACION RELIGIOSA

Ananda Moyi Ma
Oleo sobre ceramica (plato), didmetro 33,5 cm
Col. familia Macia Bonnet

Sri Sai Baba de Shirdi
Oleo sobre ceramica (plato), diametro 33,5 cm
Col. José Santiago Peraza
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PROYECTO ARTISTICO
Y SOCIAL
DECADA DE LOS SETENTA
E INICIOS DE LOS OCHENTA

José Peraza llega a la década de los setenta
embebido de todo lo que ha aprendido de sus
maestros y de la vida misma, hace balance de su
experiencia laboral, educativa y religiosa, de todo
lo observado y vivido en sus viajes por la peninsula
y Europa, duda de si quedarse o marcharse fuera,
a Sudamérica, para continuar ejerciendo la
docencia, y finalmente decide permanecer junto
a los suyos. Ha trabajado duro para formarse
como pintor y ha llegado el momento de
adentrarse en solitario en la realidad de si mismo
y de su entorno cercano, ocupando su lugar en

el espacio y el tiempo que le ha tocado vivir.

Se siente orgulloso de ser un artista al servicio
de todos y con el objetivo de despertar una nueva
conciencia canaria en una accién educativa a
pie de calle y con su gente.

Es esta una etapa de intenso y fructifero trabajo
artistico en la que Peraza da un giro en la
busqueda de un nuevo y personal lenguaje
plastico, partiendo de la tradicion figurativa y
costumbrista de posguerra, a la que aporta un
renovado sentido social, ecolégico y patrimonial,
con la intenciéon de dignificar la figura del
campesino y preservar el paisaje y el patrimonio
cultural de las islas. Este es su proyecto y su
compromiso. Su pintura, tal como lo declara el
pintor en la prensa local, estda ligada a la
problemadtica de su tierra y sus gentes.”

Ala pregunta de por qué abandon6 la docencia,
Peraza contesta al grupo Martin-Carmelo, en el
cuestionario previo a una entrevista, que dejo de
dar clase en 1972 para dedicarse de lleno a la
pintura, al paisaje y sus campesinos.
Posteriormente, en la entrevista, profundiza mas

en sus motivos y declara:

Fue por una necesidad imperiosa de
exteriorizar mi descontento al ver que
desaparecen o se adulteran nuestros paisajes
urbanisticos, nuestro pasado, nuestro

presente, todo lo relacionado con el acervo

J. Peraza pintando la iglesia de San Francisco. Afos 70. Archivo fotografico del pintor

canario, tanto en lo relativo al entorno
como a las gentes que estan insertas en el
mismo. Sin que esto quiera decir que no
dejo de comprender que la pintura, como
cualquier otra manifestaciéon de arte es
universal, aunque a algunos les pueda
parecer pedante, primero intento
comprender mi tierra y mi gente, para

luego poderme ocupar de todo lo exterior.

A'la pregunta de como entiende el concepto de
«cultura popular canaria» cuando se plantea el

tema en su medio de expresion, la pintura, dice:

Me lo planteo llevandole esa pintura a los
barrios, a los pueblos mas alejados,
haciéndoles ver la belleza de que son ellos
los Gnicos duenos y poseedores de su destino,
en toda la amplitud que esta palabra
encierra. Realizando una pintura que se
aleje de formas intelectualizadas, asequible
a las mentes mas sencillas.”

62) CASTRO SAN Luis, Joaquin: «Jos¢ Peraza, pintor del viejo Santa Cruz». El Dia, 28 de abril de 1977, p. 24.

63) Grupo Martin-Carmelo: «Mi pintura quiere reflejar el descontento por el deterioro que sufren nuestras islas». £/ Dia,

28 de agosto de 1977, pp. 16y 23.

Manuel Gonzalez Méndez

Mendigo, 1895

Oleo sobre lienzo, 90 x 102 cm
Museo Municipal de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife



JOSE PERAZA El Pintor de la tierra y los hombres

José Caraballo

Puente Serrador y Barranco de Santos 1975
Plumilla y tinta sobre papel, 26,5 x 21cm
Col. familia Macia Bonnet

tiene previstos en Irancia, Alemania y América,

en particular, en Venezuela.

Como se siente «canario medular», su tematica
se centra en bodegones con productos de la tierra,
paisajes rurales, retratos individualizados de
campesinos o retratos de grupo, de mujeres y
hombres ocupados en las faenas del campo o del
mar, los mendigos de la calle, los rincones de la
vieja ciudad y del campo y los edificios mas
emblematicos de Santa Cruz, La Laguna y otras
comarcas de la isla. Llevado por esa
espontaneidad y dinamismo tan suyos, sale a la
calle y planta su caballete para pintar del natural®
y fotografiar lo que mas le interesa, para luego
pasar largas horas en su estudio, un bajo-sétano
en la casa terrera de sus padres, que se va
transformando en una auténtica galeria de arte;
un lugar de trabajo en solitario y también de
encuentros y amenos debates con otros artistas
y amigos cercanos o venidos de diferentes lugares

de la isla, para compartir y hablar de sus cosas,

Con sus cuarenta afos, el pintor se siente pletorico del dia a dia y de los proyectos que se traen entre

y plenamente integrado con la gente de su barrio, manos, sobre todo, acerca del arte y de la realidad

una poblacién formada en su mayoria por obreros canai.

provenientes de las zonas rurales y emigrantes Por esa época, en todo el pais la década de los
retornados. Se inician unos afios de gran crea- anos setenta se vive muy enrarecida e inquieta
tividad y produccién pictoérica; ha abandonado social y politicamente, en medio de una fuerte
la docencia y su padre fallece al afio siguiente, crisis econ6émica.” Todavia hay mucha represion
motivo por el que se entrega atin mas a su trabajo. y gente que sufre en las carceles por sus ideas.
Empieza a recibir encargos que contribuyen a la Se controla duramente cualquier asociacionismo
economia familiar y «pinta el pasado en un visible o clandestino, pero ya se presiente la luz
presente y lo poco que del pasado va quedando».” al final del tanel, y los mas jovenes, estudiantes
Ha trabajado mucho, muchisimo, sin descanso, y trabajadores, corren por las calles perseguidos
comenta el critico Joaquin Castro San Luis; de por la policia. El entusiasmo y las ganas de
ahi el camino que se ha abierto no solo en Tenerife cambiar las cosas los mueven, a riesgo de acabar
sino fuera de sus fronteras, con proyectos que maltratados en las comisarias.

64) CASTRO SAN Luis, Joaquin: «José Peraza, pintor del viejo Santa Cruz». El Dia, 28 de abril de 1977, p. 24.

65) Jos¢ Caraballo regala a Peraza un dibujo suyo con la siguiente dedicatoria: «Con afecto y aprecio, José Caraballo,
11, Octubre, 1975. Al amigo Peraza que con su valentia, al montar su caballete en la calle, ha logrado renacer en todos nuestras
viejas y olvidadas aficiones artisticas».

66) 1972: el cardenal Tarancon preside la Conferencia Episcopal y actta con talante aperturista. 1973: atentado de ETA y muerte
de Carrero Blanco, primera gran crisis mundial del petroleo. 1974: Arias Navarro es presidente del Gobierno, arresto y exilio
del obispo de Bilbao, Antonio Anoveros. 1975: tras una larga enfermedad, muere el general Francisco Franco y reina Juan Carlos
I, primera amnistia, conflicto en el Sahara (Marcha Verde) y descolonizacion del territorio. 1976: Ley de Asociaciones y reforma
del Codigo Penal, segunda amnistia, Adolfo Suarez es presidente del Gobierno, aprobacion por referéndum de la reforma politica,
xxvII Congreso del PSOE. 1977: atentado ultra contra un despacho de abogados laboralistas en Atocha (Madrid), legalizacion
del PCE, tercera amnistia, primeras elecciones democraticas y triunfo de UCD, se restablece la Generalitat de Catalunya, ETA
asesina al presidente de la Diputacion de Vizeaya (A. Unceta Barrenechea), cuarta y tltima amnistia, Josep Tarradellas regresa
del exilio y preside la Generalitat, Cortes democraticas y Pactos de La Moncloa. 1978: se constituye el Consejo General del Pais
Vasco y la Xunta de Galicia, progresivas plataformas preautonémicas para el resto de las regiones, Manuel Iraga preside Coalicion
Democratica, se aprueba la Constitucion por referéndum. 1979: elecciones generales y nuevo triunfo de UCD, atentados de ETA
contra la cupula militar. NICOLAS MARIN, M." Encarna; SECO SERRANO, Carlos (1991), p. 460. En Canarias: actividad
independentista del MPAIAC (1964-1979), movimiento creado y dirigido por Antonio Cubillo. Huelga general, paralizacion de
la actividad del puerto de Santa Cruz y manifestaciéon con barricadas de los estudiantes universitarios en La Laguna (Tenerife),
donde muere el estudiante Javier Fernandez Quesada el 12 de diciembre de 1977 (El Dia, 13 de diciembre del1977). 1982:
aprobacion por las Cortes de Espana del Estatuto de Autonomia de Canarias, el 10 de agosto.



PROYECTO ARTISTICO Y SOCIAL. DECADA DE LOS SETENTA E INICIOS DE LOS OCHENTA

En estas circunstancias, Peraza quiere manifestar
su malestar y dar un testimonio con su pintura
rescatando y restaurando rincones y paisajes que se
estan perdiendo. Se coloca ante su caballete o tras
la camara fotografica para captar y transmitir lo
que esta viviendo cada dia, el deterioro y el olvido
de lo propio. En 1977 realiza sus tres unicas e
importantes exposiciones individuales, dos en el
Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz y una en
Garachico, en las VII Jornadas Culturales del

Archipi¢lago Canario.

Aunque Peraza optd siempre por la tradiciéon
figurativa y costumbrista, en sus composiciones se
esconden cierto romanticismo e idealismo que miran
al siglo anterior,’” a la vez que son una llamada de
atencion continua a la realidad presente y evidencian
mas preocupaciones sociales que experimentaciones
plasticas e interpretaciones subjetivas. El pintor se
distancia de este modo de las influencias renovadoras
que vienen de la vanguardia y sus posteriores
aplicaciones y evoluciones tanto en Gran Canaria
como en Tenerife. Su pintura ha nacido con él,
comenta Castro San Luis, «la ha desarrollado por
una necesidad de sacar algo de lo que lleva dentro,
y si ese mensaje lo consigue transmitir, se dara por

68

muy satisfecho».

Peraza trabaja para ser independiente en su modo
de pintar y, como ¢l dice, «procurando dar a mis
cuadros el color, ambiente, el calor humano, y lo
que es mejor, aparte de todo esto, el tener cada vez
mas amor a mi tierra, ya que cada nuevo encuen-
tro con ella es un descubrimiento inédito en sus
multiples facetas».”” También el pintor quiere,

comenta Gilberto Aleman:

[...] Que sus cuadros lleguen, como un testi-
monio de un tiempo y unos seres, a todos los
rincones de las islas, sin afanes especuladores,
sin literatura tras sus imagenes. Es el cuadro
por el cuadro y por lo que el cuadro repre-

70
senta.”

De derecha a izquierda: José Peraza, Juan Garcia Estévez,
Luis Gangueu y José Caraballo, en el estudio del pintor, barrio de La Salud.
Archivo fotografico del pintor

Gilberto Aleman presentando la
primera exposicion del pintor
en el Circulo de Bellas Artes de Santa

Cruz de Tenerife. Enero de 1977.

67) Nos referimos al costumbrismo, base del regionalismo, y al realismo. El primero nos presenta lo gustoso y placentero de Archivo fotografico del pintor
la nueva realidad social y lo cotidiano después de la revolucion industrial, una «nostalgia viva de los valores perdidos del entorno

rural, que siempre nos emociona», «pintura de género» muy del gusto conservador burgués. El segundo, mas critico y

comprometido, al rechazar las convenciones e imitaciones, «propone a la sociedad una percepcién comin, objetiva, verdadera,

asoctandose a los principios de la democracia, que garantiza los Derechos del Hombre». Precursores del realismo en Francia:

Honoré Daumier y G. Gourbet, este tltimo «[...] eleva al estatus de sujeto artistico a labriegos y trabajadores [...]». En Canarias,

hay que destacar en esta linea realista a Gonzalez Méndez (1843-1909), N. Massicu y Matos (1876-1954), y . Suarez Le6n

(1865-1934), entre otros. ALLEN, Jonathan: Costumbre y Realidad: desde el continente hasta la isla, ensayo del catalogo de la exposicion

Costumbre y Realidad. Costumbrismo y realismo en la pintura canaria (1860-2000). Centros Culturales de la Caja de Canarias y

CajaCanarias, Las Palmas de Gran Canaria y Santa Cruz de Tenerife, 2001, pp. 14, 16, 17, 35, 36 y 48.

68) CASTRO SAN Luis, Joaquin: «José Peraza, pintor del viejo Santa Cruz». £/ Dia, 28 de abril de 1977, p. 24.

69) Idem.

70) ALEMAN, Gilberto: «José¢ Peraza, un pintor de la Tierra y los Hombres». £l Dia, 19 de septiembre de 1976, p. 13.




JOSE PERAZA El Pintor de la tierra y los hombres

Familia del artista en su
entorno rural.
Archivo fotografico del pintor

RETRATOS DE CAMPESINOS Y
PESCADORES

El afio 1977 sigue siendo fecundo en obras y
éxitos, Peraza expone en verano en Garachico
durante las vII Jornadas Culturales del
Archipiélago Canario y por segunda vez en
diciembre en el Circulo de Bellas Artes.

Sabemos que no pinta sélo para
recrearse en lo estético, sino
que su obra adquiere un
COMPromiso con su tiempo

y su gente. Peraza quiere ir
mas alla, no se conforma
con el aplauso de aquellos
que tanto admiran y disfrutan
de la pintura figurativa tan
arraigada en el gusto de la sociedad
santacrucera, como asi lo ratifica la critica: «la
exposicién es un ¢éxito, el publico le felicita
incansablemente».”” Insiste en hacer tomar
conciencia del abandono del campo y del
sobresfuerzo del campesino para mantenerse en

un medio que estd amenazado de ser transfor-

mado definitivamente por las explotaciones
agrarias y las especulaciones urbanisticas que
responden a los intereses econémicos de una
minoria local y foranea. El pintor observa desde
su sensibilidad que la naturaleza y las raices
culturales auténticas de su terruiio estan en peligro
y sale a la calle en su defensa con las
armas de sus pinceles y su conoci-
miento, movido por un
sentimiento fraternal y un
deber casi religioso.
Peraza «no ha renunciado
al barrio ni a la isla, sino
que vive dentro de ellos
como un trabajador mas,
como un artista preocupado por
la tierra que le vio nacer y por fijar
el testimonio de un tiempo y unas gentes en

78
sus cuadros».”

Siguiendo el impulso de este compromiso,
incansable nos transmite a través de su peda-
gogia en la calle y de su arte todo lo que siente

al contemplar a su gente del campo y de la ciudad.

77) CASTRO SAN Luts, Joaquin: «José Peraza, Circulo de Bellas Artes». La Tarde, martes, 20 de diciembre de1977, p. 15.: «Peraza
esta en el Circulo de Bellas Artes, la exposicion es un éxito, el pablico le felicita incansablemente. El testimonio de su pintura

figurativa una vez mas le ha rendido su triunfo».

78) ALEMAN, Gilberto: «José Peraza expone en el Circulo de Bellas Artes». £/ Dia, viernes 23 de diciembre de 1977, p. 16.



TEMATICA Y GENEROS PICTORICOS

Asi lo manifiesta convencido:
Para mi, en una palabra, el campesino
canario significa sacrificio, amor, entrega,
a una tierra dejada de la mano de los
hombres y a mi modesto entender preten-
den con un sacrificio sin limites sacarla del
marasmo en la [sic] que se encuentra
sumida...”

Como muestra de este sentir y de su preocu-

pacion, escribe:

En estos dias en que he podido meditar
serlamente, sin ninguna distraccién del
exterior, me doy cuenta perfectamente de
lo que sufre mi gente. Haciendo de sirviente,
humillandose, perdiendo toda esa
personalidad tan suya en pro de unas mal

ganadas pesetas.”

El Retrato de don Eugenio, campesino de la zona de
Las Gavias (La Laguna), en posicion frontal con
sombrero y ropa de colores sobrios, es un vivo
cjemplo de como ha evolucionado técnicamente
su trabajo, en el que utiliza la espatula para dar
rienda suelta a su vitalidad con texturas y materias

envueltas en la luz y el cromatismo propios de

las islas. Hay en este cuadro una sintesis y una
atmosfera casi perfectas, al mismo tiempo que
una profunda captacion psicologica del retratado.
sta misma intensidad de materia y luz la

encontramos en el lienzo Viga con sombrero.

Existen fotografias de don Eugenio en su espacio
rural que documentan el interés que el pintor
tiene por los campesinos de las islas. Peraza hace
un acercamiento realista y casi antropolédgico a
los hombres y mujeres del campo y de la mar.
Su pintura es ¢jecutada con gran fuerza expresiva
y rico cromatismo, en capas gruesas y texturas
sobre arpillera. Esta obra form6 parte de su
primera exposicion individual en el Circulo de
Bellas Artes de Santa Cruz, en enero de 1977,
también estuvo expuesta en las VII Jornadas
Culturales de Garachico, en agosto del mismo
ano. Hay constancia de la existencia de otro
retrato de don Eugenio con sombrero y camisa
blanca sobre fondo neutro, que se expuso en una
segunda muestra individual en el Circulo de

Bellas Artes, en diciembre de 1977.

Por la documentacion fotografica sabemos de

otra muy buena pintura al 6leo, sin titulo, de una

79) CASTRO SAN Luis, Joaquin: «José Peraza, pintor del viejo Santa Cruz». £/ Dia, 28 de abril de 1977, p. 24.

80) Documentacion del pintor.

En estas paginas y en las siguientes:

Vieja con sombrero
Oleo sobre lienzo, 44,5 x 53,5 cm
Real Academia Canaria de Bellas Artes

Don Eugenio
Oleo sobre lienzo, 57 x 68 cm
Real Academia Canaria de Bellas Artes
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Eran frecuentes las excursiones al
campo y la visita a los pueblos, para
documentarse. Su archivo fotografico
es un gran documental.

Foto superior: D. Eugenio en sus faenas
Archivo del pintor

Debajo: Foto Benitez. Archivo del pintor

Julio Pestano
Sin titulo

En esta pagina, entre el texto:

Estudio para Hilando (Taganana)
Craydn bistre sobre papel 52,4 x 79 cm
Col. particular

campesina con delantal, pafuelo negro vy
sombrero, datada en 1982 y en paradero
desconocido. Peraza elaboré previamente dos
dibujos para este retrato, estudios que pertene-
cen a la Real Academia Canaria de Bellas Artes,
resueltos con un gran realismo, y que nos
adentran en el alma de esta entrafiable mujer de
la tierra, madre de un trabajador amigo del

pintor que frecuentaba la casa.

Segun el listado de cuadros expuestos en el Circulo
de Bellas Artes en enero de 1977, Peraza lleva a
esta muestra, junto al ya mencionado Don Eugenio,
los siguientes lienzos: Vendedora, Ceranusta, Vagabundo
(siesta), Gangochero, La Carreta, Mujeres descansando
y otra Vendedora. Obras que en su mayoria estan
sin localizar, pero que se pueden catalogar y
estudiar gracias al archivo fotografico del pintor.
También de su segunda exposicion individual,
en diciembre de 1977, en la misma sala, el listado
de precios nos confirma la existencia de algunos
retratos mas: Gangochera, Campesina (Barlovento, La

Palma), Hilando (1aganana) y Pescador de Taganana.

Elemento siempre presente en la indumentaria
de nuestros campesinos es el sombrero, con el
que Peraza va creando una imagen iconografica
propia: hombres y mujeres del campo que nos
miran bajo el ala de su sombrero con una mirada
sencilla y sabia, que parece revelarnos las
vicisitudes de la vida y el duro trabajo sobre la
tierra. S1 Guezala llevé al lienzo la piel fresca y
joven de sus magas, Peraza nos muestra el rostro
seco, curtido por el sol y surcado por las arrugas
del tiempo. No hay campesino ni campesina que
no sea retratado por ¢l con sus sombreros de ala
corta y ancha, sobre panuelos anudados de

variadas formas.

Los campesinos y campesinas retratados con
objetividad frontal o de tres cuartos, ocupados o
no en algunas de sus habituales tareas, configuran
una serie de iconos de veneracion que transmiten un
sentimiento de elevacion humana y espiritual.
Algunos rostros estan envueltos por movimientos
de trazos luminosos, remolinos de materia que
palpitan bajo la intensa luz solar. José Peraza, al
1gual que Julio Pestano, se detiene a estudiar las

luces y las sombras que los sombreros arrojan

sobre los rostros de sus campesinas, son franjas
penumbrosas que bajo el ala ancha, caida o
levantada, crean un espacio de intimidad
protectora. Desde si mismas, estas mujeres nos
miran con la sabiduria y el peso de los afnos
entregados a los avatares de la vida y el trabajo,
algunas esbozan una sonrisa confiada, otras, en
cambio, se reservan y nos escrutan con curiosidad

o recelo.

2 S '
P
’r

El lienzo Hilando (Iaganana) es otro ejemplo vivo

de la proximidad que el artista siente con las
mujeres del campo y sus labores. Con todo su
afan por recuperar tradiciones —en este caso, el
hilado de la lana— Peraza nos presenta a una
sonriente anciana, tal vez viuda, pues lleva un
riguroso luto de pies a cabeza, cubierta esta con
el acostumbrado pafiuelo. Su figura resalta ante
las viejas y gastadas paredes y ventanas de la
fachada de la que pudiera ser su casa, entonada
en desvaidos colores tierras, rosados y verdes.
“sta venerable mujer de Anaga parece querer
mostrarnos satisfecha sus habilidades en el manejo
del huso, labor textil que pudo haber heredado
de sus padres y abuelos.”

81) Segin el testimonio de Olga Macia, José Peraza recorrié muchas veces el macizo de Anaga acompafado de sus amigos y
su camara, visitando los pueblitos y los caserios, hablando con los habitantes, interesandose por las costumbres agrarias,
ganaderas y artesanales, con la intencion de preservar el conocimiento y la cultura popular transmitidos de padres a hijos. Se

conserva abundante material fotografico del pintor en este sentido.
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Vagabundo (Siesta)

Vendedora

Obras no localizada s, rescatadas del
archivo fotografico del pintor

|- ST

AN -

En otro sentido, y como obra excepcional de
juventud, el retrato de una campesina con
pafuelo azul y sombrerito emula a las magas de
Guezala. La joven podria ser la madre del pintor,
dado el evidente parecido, posando ante un
paisaje de Los Rodeos.

En los 6leos Vagabundo (siesta), Ceramusta, Vendedora
y Gangochera se observa una progresiva evolucion
en el dominio técnico, incluso en la forma en
que se presenta el asunto, prescindiendo de lo
anecdotico y centrando la atencién solo en la
figura y su actividad sobre fondos neutros y
texturas, como asi se percibe en Gangochera, que
nos sorprende por su pura plasticidad y
simplicidad compositiva. En principio, los trabajos
realizados a partir de mediados de los anos setenta
presentan manchas mas controladas y supeditadas
al dibujo, como se percibe en el lienzo Gangochero,
que muestra una escena donde se describe la
actividad de un vendedor ambulante que ofrece
unos zurrones a una vendedora del mercado.
Posteriormente, el 6leo aparece gradualmente
liberado en materias y texturas que van
configurando lo que va a ser su obra técnicamente
ya madura, entre finales de los afios setenta y

principios de los ochenta.

En sus frecuentes visitas al Museo Municipal de
Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, algunos
lienzos de Alberto Brito, especialmente Las
pinocheras, pudieron con seguridad haberle
interesado mucho por la tematica, similar a la
suya, y el tratamiento que Brito da a su pintura,”
con un procedimiento del 6leo aplicado a espatula
en empastes y texturas frescas, técnica que
también emplea Peraza en la mayoria de sus
trabajos. Asi se aprecia en Muyjeres descansando,
donde vemos a tres campesinas sentadas al borde
de un terreno entre matojos y vestidas con trajes
oscuros de faena y sombreros. Al fondo hay otra
mujer sin sombrero que parece estar sélo como
espectadora y ajena a las labores, tal vez ya
concluidas. Todas nos miran con las manos juntas
y los brazos cruzados protegiéndose a si mismas
del extrano visitante y del frescor humedo del

aire.

Testimonio del trabajo que vienen realizando a
diario los agricultores es el 6leo La carreta, lienzo
de gran formato, que Peraza lleva a su primera
exposicion individual en el Circulo de Bellas
Artes. Los protagonistas de la escena agricola
son un campesino y una campesina de Las Gavias

(La Laguna). El cuadro parece sugerir que ambos

Estudio de campesina, 1982

Crayones bistre y blanco sobre papel, 75,5 x 48 cm

Real Academia Canaria de Bellas Artes San Miguel Arcangel

P&g. siguiente: sin titulo. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor

xRN _ Segd ' & ]
Sin titulo. Oleo sobre lienzo, 45 x 54 cm. Col. Macia Bonnet

82) Alberto Brito fue discipulo de Vazquez Diaz en Madrid, también Mariano de Cossio recibi6 de este ciertas influencias en
cuanto a sus procedimientos pictoricos, que mas tarde pudo habérselos transmitido a sus alumnos cuando fue profesor en la
Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Cruz.
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Sin titulo, 1979

Obra no localizada,
rescatada del archivo
fotografico del pintor

Ceramista

Obra no localizada,
rescatada del archivo
fotografico del pintor

Estudio de campesino
Craydn bistre sobre papel, 42 x 59,3 cm
Col. Marcelino Diaz Rosa

van a partir de regreso en ese mismo instante,
después de concluir la recogida de unas coles.
La carga ya estd en la carreta y va a ser tirada
por una yunta de bueyes y guiada por el
campesino que porta una vara. Arriba entre las
coles esta sentada la compafiera de faenas v,
quizas, también de vida.”

Con respecto a la figura del pescador, Peraza
dedica algunos lienzos y dibujos a las faenas de
la pesca o el marisqueo. En este sentido, su
produccién es mas bien escasa o por lo menos
no tenemos mas informacién sobre la existencia
y paradero de algunas de las obras de esta
tematica exhibidas o que respondieran a encargos
puntuales tal vez enviados fuera de las islas.
Sabemos que expone en la ya citada segunda
muestra del Circulo de Bellas Artes un 6leo
titulado Pescador de Taganana, que no esta
localizado. Solo se conserva en la casa del pintor

83) Segtin testimonio de Olga Macia, la obra fue comprada
a Peraza por los propietarios de una tienda especializada en
materiales de Bellas Artes, llamada «Agora», que estuvo
situada frente al hotel Mencey. Dicha tienda cerr6 con el
transcurso de los afios y sus duenos marcharon a Gran
Canaria y posiblemente a la peninsula. La pintura no ha
podido ser localizada, quiza viajé también con ellos o fue
revendida a otras personas.
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un pastel de dos hombres en la actividad de

recoger burgados o lapas en la costa. : ey : : .

Los viajes que Peraza realiza al interior de las
islas y el retrato de sus habitantes permanecen
muy bien documentados a lo largo de toda su
trayectoria vital a través del abundante material
fotografico que realiza y que aun se conserva en
su casa. Este archivo sobre nuestra realidad
humana y paisajistica es una base importante
para el estudio y la elaboracion de sus pinturas,
al mismo tiempo que un testimonio y comple-
mento visual para su labor didactica y divulgativa
de la cultura canaria. Pero, eso si, sin dejar de
tomar apuntes del natural siempre que se le

presenta la oportunidad.

Ejemplo de ello son los apuntes realizados durante
un viaje a La Graciosa en octubre de 1992. En
una segunda visita a la isla en 1995, el pintor y
su esposa recorren algunos lugares de Lanzarote
como Arrecife, Teguise, Los Valles, el Puerto de
Orzola y finalmente descansan unos dias en La
Graciosa, donde ¢l aprovecha para hacer dibujos
y fotografias y pintar una vista de Montana
Amarilla a pie de playa. Posiblemente a esta
etapa ultima del pintor pertenezca un retrato al
6leo de una campesina con pafiuelo blanco y
sombrera que recuerda a la indumentaria
tradicional de esta isla, resuelto con una paleta
de tres colores: blanco, amarillo y azul, con
texturas trabajadas a espatula. Se aprecia en ¢l
una cierta falta de brio y el acabado es rapido y
sintético. La mirada de la joven es atrayente y

enigmatica.

La Carreta

Oleo sobre lienzo, medidas desconocidas
Obra no localizada, rescatada del archivo
fotografico del pintor

Pagina siguiente:

Sin titulo

Oleo sobre tabla entelada, 38,5 x 48 cm
Col. particular
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TEMATICA Y GENEROS PICTORICOS

Mujeres descansando. Obra no localizada, rescatada del archivo Sin titulo. Pastel sobre papel, 50 x 52,5 cm
fotografico del pintor Col. familia Macia Bonnet




1) Campesina hilando

2) Peraza en su estudio ultimando un retrato de una campesina

4) Campesina de Taganana

)
)
3) Pescadera en la ciudad (posiblemente en la puerta de la casa de Peraza)
)
5) Don Eugenio en Las Gavias, La Laguna

)

6) Peraza en la exposicion colectiva del Circulo de la Amistad Xll de Enero,
en agosto de 1978

Todas: Archivo fotografico del pintor

Pagina siguiente:

Sin titulo

Oleo sobre lienzo, medidas desconocidas
Obra no localizada

Rescatada del archivo fotografico del pintor
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Secundino Delgado, 1980

Oleo sobre lienzo, 52
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ETAPA NACIONALISTA

ETAPA NACIONALISTA
(1970-1979)
Al mismo tiempo que Peraza trabaja intensa-
mente en la representacion y dignificacion de los
campesinos y el paisaje insular, inicia otros
proyectos pictéricos complementarios, que van
en consonancia con el momento historico de
finales de la dictadura y en los que el pintor
asume un compromiso social y politico a favor
de la libertad, la recuperacion de la identidad y
la memoria de los antepasados aborigenes
canarios: sus costumbres, su lengua y su territorio.
En la segunda mitad de la década, Canarias se
desborda ante la crisis econémica y los cambios
politicos en el pais, con Adolfo Sudrez como
presidente: los sectores del tabaco y de los
transportes van a la huelga, los trabajadores se
asocian y se manifiestan, y empieza una creciente
preocupacion social. Al mismo tiempo surge un
gran interés por la cultura popular. Esta busqueda
de un nuevo sentido de la identidad canaria es
animada por grupos minoritarios de izquierda

que se van radicalizando a favor de la indepen-

dencia, pero, en general, los problemas laborales
y el ansia de libertad es lo que mueve a los jovenes
y a los trabajadores, abanderados por sindicatos,
estudiantes, profesores universitarios, intelectuales
y artistas comprometidos. Se crea un consenso
que aportara un nuevo debate y una mayor
participacién social en contra de todo lo que se
habia establecido e impuesto en el ambito
economico, politico, social, religioso y artistico
desde que terminé la guerra civil. En aquellos
anos ultimos de la dictadura franquista, lLbertad,
ammstia, apertura, democracia, trabajo, derechos humanos,
cultura, wentidad, autodeterminacion... son consignas
lanzadas con mucha fuerza por todos los que
quieren un cambio y salen a las calles a
manifestarse desafiando a las fuerzas del orden

. Q¢
establecido.”?

En una encuesta a los ciudadanos titulada «Asi
pensamos celebrar las Navidades», publicada en
Ll Dia, el 23 de diciembre de 1977, y en la que
se formulan tres preguntas: «;como piensa usted
celebrar las Navidades?», «icomo espera que se

presenten las fechas de los Reyes Magos?» y

92) «Trabajadores del tabaco en huelga», £/ Dia, 2 de diciembre del977, p. 9. «Se prepara una huelga general en Tenerife»,
Ll Dia, 9 de diciembre de1977, p. 9. «Al borde del caos», Editorial, portada de £/ Dia, 3 de diciembre de1977. FAJARDO, Herminia:
«Toda la muerte del mundo para vivir libres», £l Dia, 13 de abril de 1977, p. 15. Martin Chirino declara al grupo Martin-
Carmelo: «AfroCan” nace de la espiral guanche», £/ Dia, 14 de abril de 1977, p. 20. RODRIGUEZ BRITO, Wladimiro: «Aspectos

3

generales del campo en Canarias. La historia de la Islas, altamente vinculada al desarrollo de la agricultura», £l Dia, Dominical,
11 de diciembre del977, p. 8. «Cubillo dispuesto a negociar con Madrid», portada de £[ Dia, 18 de diciembre de 1977.

Gumersindo Robayna Lazo (1829-1898)
La batalla de Acentejo
Oleo sobre lienzo, 136 x 68 cm

Real Academia Canaria de Bellas Artes
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Secundino Delgado

Lapiz grafito y crayon sobre papel,
11,8 x 14,3 cm

Col. Domingo Delgado Morales

Pagina siguiente:

Gritos desesperados

Crayon bistre sobre papel, 33,5 x 43,5
cm. Archivo Histérico Provincial de
Santa Cruz de Tenerife

«;qué balance haria usted de los 365 dias que
estan a punto de finalizar?», Jos¢ Peraza responde
mostrandose muy pesimista, y no se olvida de
Javier Iernandez Quesada cuando hace mencion a

[...]la muerte de este chico que ha sido
inconcebible. No se entiende como a
quienes pagamos para que velen por el
orden provoquen incidentes de esa
categoria. La libertad que Dios le dio al
hombre no se la puede quitar el hombre.
El canario se siente estos dias apabullado.

Sobre el dia de Reyes dice:

[...]con este clima de inseguridad, tristeza
y desasosiego, no se vislumbra con un
ambiente agradable, ya que es muy grande
la depresion que sufrimos.

y, por ultimo, en cuanto al afio transcurrido,

[...]por lo que respecta a las actividades
culturales [...] han brillado por su ausencia.
Todo esta en decadencia en nuestra
sociedad. Obras son amores y no buenas
razones. En general, al afio tampoco le he
visto nada positivo, porque los hechos
sucedidos en el transcurso no nos han
dejado indiferentes. El ambiente esta muy
tenso y muy duro. Un pais que se muere
de hambre como pago a pedir cultura y
trabajo (cultura para subir el nivel del
espiritu y trabajo para poder comer) no
puede vivir al final de este afio con muchas
esperanzas en un futuro que no ofrece pers-

pectivas como todo siga por el mismo camino.

El conjunto de obras de Peraza que se muestran
a continuacion estan relacionadas en su mayoria
con la propaganda politica, la promocion de los
valores culturales ancestrales de las islas a través
de algunos proyectos murales inacabados, y la
exaltacion nacionalista con una serie de Retratos
de Secundino Delgado, entre los que destaca uno en

el que se presenta al padre del nacionalismo
canario en medio de un mar de nubes y ante su
querida montana, el Teide, tal como queda
exaltado con sentimiento patrio en los versos de
Veremundo Perera:” «Eres el hombre que lucha

por el bien de mi Nivaria [...]».

Peraza no firma aquellas manifestaciones graficas,
dibujos, carteles e ilustraciones, que tienen una
conexion directa con el activismo clandestino, la
represion policial (como en Grilos desesperados™),
y las retvindicaciones a favor del pueblo saharaui
y el Frente Polisario. En estas obras utiliza el
seudonimo Atxofia, nombre del Gltimo mencey

de Abona, «<hombre fuerte y orgulloso».

De su estancia en la vieja prisiéon provincial de
Santa Cruz de Tenerife se conservan una serie
de dibujos en los que Peraza retrata a sus
companeros activistas con cierta debilidad de
trazo y entonacion si los comparamos con otros
dibujos suyos realizados en mejores circunstancias.
De estos, los mas logrados son el retrato de
Bonifacio Herrera Santos, muy fiel al modelo,”
y una escena en el interior de una celda, un
apunte a lapiz con muchos detalles: la cama de
hierro, la mesilla de noche, unos libros y unas
zapatillas. En ambos, Peraza firma con su nombre,
pone la fecha, y el lugar en lengua amazigh: 16-
4-1978 y 4-5-1978, Prision de Achinet(Tenerife).”®
Durante el tempo de su detencién, del 7 de abril
al 5 de junio de 1978, Peraza vivi6 experiencias
que dejaron en ¢l secuelas negativas importantes
que afectaron a su salud fisica y psiquica para el
resto de su vida. Asi y todo, se sobrepuso y se
mantuvo leal a sus ideales y convicciones, siempre
con la esperanza puesta en una sociedad mas
libre y evolucionada, respetuosa con los derechos
humanos. Pero también encontré verdaderos
amigos y vivencias positivas dentro de aquella
dificil situacion, hasta el punto de no querer dejar

93) Durante su estancia como exiliado en Argentina, el poeta Veremundo Perera dedica unos versos a Secundino Delgado,
que aparece vestido de gaucho en una fotografia que fue realizada en Buenos Aires y con la siguiente dedicatoria y data al
reverso: «Retrato de mi querido e insigne amigo D. Secundino Delgado. Buenos Aires, agosto 25 — de 1908». Y el poema La
Verdad: «Eres el hombre que lucha | por el bien de mi Nivaria, | eres el errante paria | que adoras la libertad. | Aquel que busca
sin tregua | independizar de Espana, | aquel que adora su montafia | como guanche de verdad». Testimonio de su nieto
Veremundo Perera Lopez.

94) Ver nota n.” 15. Peraza hizo el dibujo tomando la imagen de un cartel publicitario de la pelicula Subterfugio, del ano 1968
y dirigida por Peter Graham Scott, que se estren6 en Espafia en el afio 1971, en el que se ve a una mujer gritando, la actriz
Susanne Leigh, protagonista de la trama. Finalmente, el pintor la adapté a una nueva composicion.

95) Dibujo donado a su hijastro Féloche. GALAN, Veroénica: «Féloche, cantautor francés que ha compuesto una cancién sobre
el silbo gomero». La Opinidn de Tenerife, 9 de octubre de 2014, p. 38.

96) Achineche(=ashenshen), «el (lugar) que retumba», en alusion a los sonidos que produce la actividad volcanica en Tenerife
(o la energia de otras islas, como La Palma, donde a menudo también se deja oir la actividad volcanica). Tenerife (= tenerefey),
‘la frente (0 montafia) clara’, que capta la imagen del inmenso volcan avistado desde la isla de La Palma, a cuyos habitantes
se atribuye la autoria de este término. REYES, Ignacio: Identidad, lengua y territorio. www.mundoguanche.com






a sus comparfieros y marcharse de la prision en
el momento de su puesta en libertad. Mientras
durd6 su encarcelamiento, y con el beneplacito
del director de la institucién penitenciaria,
aprovechoé para impartir charlas a los presos para
instruirlos en la historia y la cultura canarias con
proyecciones de diapositivas, ademas de
improvisar unas clases de dibujo y pintura para
los mas interesados en lo artistico.

Al salir de la carcel organizé una exposicion
colectiva en beneficio de las familias de los presos.
La muestra fue en el Circulo de Amistad XII de
Enero, del 2 al 14 de agosto de 1978. En ella
participaron Enrique Lite, Manolo Sanchez,

Cejas Zaldivar, Juan Estévez (Juan Chico),

Bentenoya, Donais, Andrés Jesus, Fernando
Massanet, Julio Pestano, Raul Tabares, Domingo

Vega y el mismo Peraza, entre otros.

En la citada muestra, Peraza expuso dos dibujos,
Muger del Polisario con fusil y Tres mujeres saharauus
con fusiles, junto a un retrato hecho con carboncillo
y lapiz de Secundino Delgado y un 6leo,
Campesino bebiendo un vaso de vino, que no ha podido
ser localizado. Sabemos por Olga Macia que
estos dibujos son copias de algunas postales, que
el pintor recre6 dandoles un nuevo sentido de
hermanamiento entre los pueblos canario y
saharaui.

En el articulo de prensa titulado «El pueblo

saharaui, con los cinco sentidos en su guerra de

José Miguel Ramos Noda entrega al
cantante Feloche el retrato de
Bonifacio Herrera Santos,
realizado por J. Peraza en 1978
Concierto Silbo. CajaCanarias
Santa Cruz de Tenerife

9 de octubre de 2014

Retrato de Bonifacio Herrera Santos
Prisién de Achinet 16-4-1978

Lapiz sobre papel, 22 x 31,5 cm
Col. particular




Retrato de Secundino Delgado

Oleo sobre lienzo, 53 x 72,5 cm

Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife
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Africanas en el aeropuerto
de Gando, 1996

Boligrafo sobre papel,

21 x29,4cm

Col. familia Macia Bonnet

148

liberaciony», publicado en £/ Dia el 14 de abril
de 1977, p. 15, Herminia Fajardo describia
claramente la situaciéon de las mujeres de este
pueblo:

La muyjer saharaui pare hijos para una patria
libre. Borda, cocina el fugaz alimento, busca
lena, ensefa lo que sabe a sus hermanos...

y tiende emboscadas a los enemigos.

Su entrenamiento es tan duro como el de
sus compaferos. Y cuando se trata de
defender el suclo patrio, como se trata hoy,
su punteria es igual de certera, su pulso igual
de firme[...]. Pero son miles de mujeres las
que estan en la guerrilla, y muchas han caido

martires de su revolucion.

Incluso cuando Peraza residi6 en la ciudad de
Stuttgart, no dej6 de interesarse por la evolucion
del conflicto del Sahara y reprodujo en una serie
de cinco dibujos hechos a tinta algunas de las
fotografias que encontré en algun libro de
antropologia y etnologia que hacia referencia a
la vida y costumbres de las poblaciones bereberes
en el norte de Africa.

DIBUJOS PARA UN POSIBLE PROYECTO
MURAL SOBRE LA LEYENDA GOMERA DE
GARA Y JONAY

Y OTRAS MITOLOGIAS CANARIAS

Entre la abundante documentacion fotografica
que nos ha dejado José Peraza, existe una amplia
serie de diapositivas con su sobrino Antonio
Peraza y otros amigos suyos, donde se los ve
posando para el pintor en la playa de Almaciga
y en Las Teresitas, escenificando escenas de la
lucha, el juego del palo, el lanzamiento de piedras
y la adoraciéon a Achaman y a otras fuerzas
celestes o cosmicas, al mismo tiempo que apare-
cen como guerreros y héroes. Posiblemente el
pintor quiso vincular las costumbres de nuestros
antepasados aborigenes con las de otros pueblos
primitivos y de la cultura clasica, en los que los
ritos de iniciacién masculina y femenina estaban
muy presentes y estrechamente ligados a los ciclos
de la naturaleza y la fertilidad. En ellos, los jovenes
eran probados en fuerza y resistencia al llegar la
etapa de la madurez sexual, al mismo tiempo
que eran iniciados en otros conocimientos y
destrezas.

Peraza siente la necesidad de recuperar lo perdido
y de exaltar en su pintura las costumbres, las
leyendas y los mitos de aquellas primeras
poblaciones de hombres y mujeres provenientes
hipotéticamente del norte de Africa (el Atlas)
pero de origen todavia incierto, que se asentaron
y vivieron de una forma casi primitiva en el
archipiélago de las Canarias,” también llamadas
Islas Afortunadas —tal vez el mitico Jardin de las
Hespérides que relataban los griegos—, hasta que
aconteci6 la conquista y la final incorporacion
de estos territorios de ultramar a la corona de
Castilla a finales del siglo XV. Estudioso como
era de la historia de Canarias, el pintor tinerfefio
estuvo siempre movido por una curiosidad casi
antropologica y por los impulsos romanticos e
idealistas de su caracter, como se lo ha descrito
en sus inicios, y al mismo tiempo eligié estar en
consonancia con las necesidades sociales,
culturales y politicas de su pueblo, pero sin perder
de vista otros lugares de la peninsula, del norte
de Africa y del resto del mundo.

97) Canaria(=kanar), «vanguardia, valiente», apunta a una latinizacién del famoso etnénimo continental (canarii o canarios)
de los habitantes amazighes de la Tafilelt, una comarca meridional de Marruecos, aunque también se ubican en la actualidad
en el ambito noroccidental del lago Chad (Niger). REYES, Ignacio: Identidad, lengua y territorio. www.mundoguanche.com






Serie Pueblo Bereber
Lapiz y tinta sobre papel, 21 x 29,5y 29,5x 21 cm
Col. familia Macia Bonnet
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Fue un proyecto ambicioso y dificil el suyo,
teniendo en cuenta que estudiaba y elaboraba
con mucha anticipaciéon y detenimiento sus obras.
Es probable que hubiera necesitado mucho tiem-
po para ¢jecutarlo a su ritmo, documentandose,
seleccionando los elementos mas adecuados para
la composicion, dibujando las figuras del natural
o a través de sus diapositivas, a la vez que
estudiando y aplicando la luz y el color mas
adecuados al conjunto, seguramente siempre en

un sentido figurativo y realista.

También pudo haber muchas otras razones e
Inconvenientes para que nuestro inquieto artista
no llevara a término tan personal propuesta
pictérica, como la dedicacién a trabajos de
encargo y a su tematica prioritaria, los campesinos
y el patrimonio natural y arquitectonico de Tene-
rife; la preparacion de encuentros y charlas para
exponer la historia y la realidad de Canarias;
una posible vigilancia y control policial sobre sus
actividades sociales y artisticas; su entrega al
cuidado de su familia, especialmente de su madre;
y sus posteriores problemas de salud y altibajos
emocionales, que le restaron vitalidad y opti-
mismo. ..

De aquellas primeras iniciativas de recrear una
mitologia aborigen en aquellos convulsos y a la
vez esperanzadores afos, que lo llevaron a
enfrentarse a un trabajo a gran escala que le
exigia ser mas inmediato, creativo y libre, sin
cefiirse en demasia a la representacion fiel de la
realidad y a las habituales técnicas de ejecucion,
tal como las habia asimilado de la Academia y
a las que estaba ya muy acostumbrado, so6lo se
conservan algunos dibujos preparatorios para el
mural Gara y Jonap,™ pero no sabemos si los llevo
a un gran lienzo ni s llegd a terminarlo. En esta
misma linea de trabajo, si se conserva una
composicién simbolica —que ya se ha comentado
con anterioridad— con siete figuras de hombres
y mujeres en la que se destaca un joven orante
sobre un craneo como protagonista central,
esbozada en un gran lienzo que hoy se halla en

: 99
la casa del pintor.”

98) Documentacion del pintor. Existe instancia suscrita por Peraza y otra persona al Alcalde de San Sebastian de la Gomera,
exponiendo que han «[...]proyectado un restaurante y sala de fiestas [...], consta de una decoracion inspirada en motivos
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Cabe resaltar ademas que como una preparacion
para estas posibles mitologias canarias de la vida
y costumbres de los aborigenes, Peraza tomo
como modelos a dos jévenes muchachas posando
en la playa, que posteriormente le sirvieron para
realizar algunos dibujos a lapiz y pastel, donde
se las ve descansando, ligeramente recostadas
en la misma postura, una sobre lo que parece
ser una piel de cabra y la otra sobre una roca y
acompanada de una baifa.

A través de un articulo en prensa escrito por
Gilberto Alemén,'” sabemos que Peraza tiene
la intencion de realizar un proyecto mural para
la Semana de Arte y Cultura Canaria con la
participacion de los vecinos del barrio de La
Salud. El evento cultural, con un programa de
actividades integrado por charlas sobre temas
canarios, concursos y exposiciones de pinturas,
pirograbados, dibujos y artesania canaria, donde
participaron artistas de la isla y vecinos del barrio,
estuvo organizado y se llevd a cabo por la
Asociacion de Vecinos con la colaboracion de
José Peraza, Raimundo Hernandez Jorge y Diego
Cruz Medina, del 6 al 14 de noviembre de 1976.
El referido mural quedé pendiente de ejecucion
por la «falta de medios materiales», tal como lo

indicaba un cartel que acompaiiaba al boceto

Cartel del disco Ach-Wanac, del

grupo Taburiente. Obra de Luis Morera,
cantante del grupo. El dlbum vio la luz
en 1978 y se convirtié en un himno
para el independentismo

José Peraza sosteniendo la bandera.
Celebracion con familiares y amigos.
Detras y de pie a la derecha: Gilberto
Aleman, Iris Farifna y Carmen Gonzalez, la
madre del artista. Afos 70

netamente guanches. Ornamentada con un mural en el cual se expone una leyenda gomera [...]».

99) Segun testimonio oral de Olga Macia, hubo otro lienzo de gran formato que se perdié en la mudanza desde el estudio del
barrio de la Salud a la calle San Francisco de Santa Cruz, de similares caracteristicas que este. Tal vez sea el referente a la

leyenda de Gara y Jonay u otras mitologias aborigenes.

100) Gilberto Aleman: «Exposicién de Pintura, Dibujo y Artesania en el Barrio de La Salud. Dentro de la Semana de Cultura

Canaria». £l Dia, 12 de noviembre de 1976, p. 13.
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de 334.,5 x 50 cm, ejecutado a pastel y que se
expuso esa semana en un salon del Mercado Mu-
nicipal. Este, comenta Gilberto Aleman en el
mismo articulo, es «un esquema romantico, que
trata de recoger el proceso de las islas desde la
prehistoria hasta nuestros dias».

Dicho «esquema», que atn se conserva en el
estudio del pintor, esta ordenado en secuencias,
como vinetas interconectadas, donde se narran
las escenas islenas: las faenas de la pesca y el
campo, la llegada del invasor, la paloma de la
paz herida, el juego del palo, el lanzamiento de
piedras, la lucha, la adoracion ante el Teide y el

consejo o tagoror.

La plaza de toros de Santa Cruz lleg6 a ser en
los afios setenta un lugar de encuentros culturales,
sociales y politicos, al irse extinguiendo defini-
tivamente la aficién por la tauromaquia en la
poblacién. En un sentido profundo, tal como lo
relata Olga Macia, Peraza quiso rememorar en
un cuadro el dia aquel del 20 de octubre de 1977
en el que se celebro en ese mismo lugar un festival
musical homenaje a Los Sabandenos, encuentro
cultural donde se alzaron las banderas
independentistas. Fueron tantas las banderas que
se alzaron que la policia no lo pudo impedir, ni
siquiera pudo requisarlas, a pesar de que estaban
prohibidas. El pintor, haciendo uso de algunas
diapositivas tomadas ese dia en el concierto,
empez0 a eshozar «el gran acontecimiento» en
una arpillera titulada Apoteosis de las banderas, en
la que solo se perciben unos trazos del dibujo de
la plaza, con algunas figuras y el kiosco, hechos
con 0leo diluido.

Su deseo de poder terminar esta pintura
testimonial no se cumpli6: la enfermedad a
consecuencia de las tensiones y ansiedades vividas,
mas todas aquellas cosas que no se pueden
expresar y que terminan por guardarse en el
corazoén,'’! fueron un pesado lastre que mermé
su energia y sus ganas para hacer avanzar sus
cuadros, aunque algunas veces hablaba de

reintentarlo.

Es frecuente encontrar dibujos en los que el pintor

expresaba sus angustias y temores existenciales,

101) Testimonio oral de Olga Macia: Peraza sufrié un gran
silencio y abandono por parte de algunos que decian
compartir sus ideales y su amistad.

102) X1rINACS, Lluis M.*: El espectdculo obsesivo. Coleccion
Nueva Sintesis, Ed. Nova Terra, Barcelona, 1977.



como este apunte rapido a boligrafo de un Hombre
estrangulado por una mano poderosa que parece
sacarlo y elevarlo por encima de una masa de
gente que se rie o camina indiferente ante e/
espectdculo.'® Este ser tiene de nuevo su mirada
puesta en el cielo como tinica esperanza, reiterando

aqui la misma actitud de su joven orante.

La seleccion de obras de este periodo concluye
con una pintura simbélica, mas significativa
plasticamente, titulada 7rilogia del amor, 6leo sobre
arpillera, mas sobrio y expresivo, que se desmarca
de su manera de pintar y tematicas habituales.
En ¢l, Peraza sitia en primer término y centrada
a una joven mujer desnuda en cuclillas mirando
al cielo y con las manos tocando la tierra; detras,
en segundo término, una pareja en tonos grises
verdosos, dentro de una atmosfera onirica. El con-
junto nos trasmite al mismo iempo una sensacion
terrenal y espiritual. En un contexto mas primi-
tivo, la mujer puede estar aqui relacionada con
la fertilidad de la tierra, como dadora de vida,
que mira y suplica al cielo como tnica esperanza,
al igual que la tierra espera la lluvia que hace

germinar sus semillas.

Posiblemente el pintor quiso transferir en ella sus
sentimientos y experiencias acerca de la juventud,
con sus ideales e ilusiones sobre el amor y la
mujer, volviéndose a relacionar la escena de los
dos jovenes con los amores imposibles de Gara
y Jonay. Si nos detenemos a observar la figura
central aisladamente, en su postura de paridora,

se acerca mucho al idolo de Tara.

Este cuadro se expuso junto a otras obras de
tematica costumbrista en las VII Jornadas
Culturales del Archipié¢lago Canario, celebradas
en Garachico en agosto de 1977.

P&g. anterior: (arriba) Ambos sin titulo
Pastel sobre papel, 68 x 100 cm. Col. particular

Debajo: estudios para Gara y Jonay
Carboncillo sobre papel, cuatro fragmentos, 71 x 100 cm. Col. familia Macia Bonnet
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Dibujos preparatorios para el mural de la Semana de Arte y Cultura
Canaria, AA.VV. B° de La Salud. Nov. 1976. Lapiz y tinta sobre papel 29,7

Hombre estrangulado
Tinta sobre papel, 15,7 x 21,7 cm
Col. familia Macia Bonnet

x 21 cm. Col. familia Macia Bonnet
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Boceto mural para la Semana de Arte y Cultura Canaria - AA.VV. B° de La Salud. Noviembre de 1976
Téc. mixta sobre papel 334,5 x 50 cm. Col. familia Macia Bonet

Apoteosis de las banderas
(inconcluso) (detalles)
Imprimacién rosay gris acrilica
sobre lienzo

115,5x 89 cm

(1977?)
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EXPOSICION DE PINTURA, DIBUJO Y
ARTESANIA EN EL BARRIO DE IA SALUD

DENTRO DE LA SEMANA DE CULTURA CANARIA
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Gilberto Aleman y José Peraza
«Exposicion de Pintura, Dibujo y Artesania en el Barrio
de La Salud. Dentro de la Semana de Cultura Canaria»

El Dia, 12 de noviembre de 1976, p. 13.



Tres mujeres saharauis con fusiles
Crayon bistre sobre papel, 31 x 30,5 cm
Archivo Histérico Provincial de Santa
Cruz de Tenerife

Mujer del Polisario con fusil

Crayon bistre sobre papel, 48,5 x 63,5
cm

Archivo Histérico Provincial de Santa
Cruz de Tenerife
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Trilogia del amor
Oleo sobre arpillera, 67 x 111 cm
Col. familia Macia Bonnet
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ETAPA DE ESTUDIOS
Y PROYECTO DE TESIS

ALGUNAS ANECDOTAS Y
RECUERDOS

(1980-1996)

por
Olga Macia Bonnet, Ana Benedicto Justo

Pilar Fernandez de Armas y Juan Carlos Toste Garcia

A pesar de estar en un momento decisivo de su
creacion en el que la materia del 6leo es aplicada
con gran fuerza y expresividad, Peraza va a
abandonar progresivamente los pinceles. Es a
partir de la segunda mitad de los afios ochenta
cuando entra en una silenciosa crisis emocional
que le va robando su fuerza creadora, que hasta
ese momento esta dirigida a la problematica que
atraviesa el pueblo canario. A raiz de su
participacion en la lucha independentista y las
posteriores represalias, Peraza se siente blanco
de incomprensiones y mentiras en el entorno
social que €l tanto ama. Entra en una etapa de
desorientacion e inseguridad que comienza a
manifestarse en su trabajo artistico con
significativos altibajos. Animado por su esposa,
decide no quedarse inactivo e inicia los estudios
doctorales en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de La Laguna. El interesante
procedimiento del éleo y la encaustica en frio
que viene aportando a su pintura un gesto muy
personal cargado de fuerza queda estacionado
a un lado para concentrar sus energias en el
camino de la investigacion histérica, que con un
renovado entusiasmo lo lleva hasta la isla de
Cuba. A partir de ahora nuestro pintor sélo
trabaja en algunos encargos puntuales y deja de
mirar con fervor su presente para reencontrarse
con el pasado y la memoria cultural que guardan
las viejas casas y calles de Santa Cruz.

Después de ciertas dudas acerca de los contenidos
a abordar para su investigaciéon doctoral, José
Peraza decide recrear el ambiente cultural que
se respiraba en la capital de Cianarias hacia finales
del siglo X1X, tomando como excusa el album de
Carmen Martinez Bonnet, descendiente de
Vicente Bonnet e Isern, conocido impresor. A lo
largo de los afios 1886 a 1897 muchos poectas,

ETAPA DE ESTUDIOS Y PROYECTO DE TESIS

musicos, pintores y aficionados a las Bellas Artes
dejaron su testimonio de amistad y admiracion
en las paginas de este album, tal como era la
costumbre de la época, en las veladas musicales

que transcurrian entre amigos y familiares.'"?

La primera dificultad con que se top6 Peraza fue
la diversidad de nombres, tales como Francisco
Cosmelli y Sotomayor, Luis Maffiote, Angela
Mazzini, Valentin Sanz, etc. Se dedic6 en cuerpo
y alma a indagar en la prensa de la época, sacando
apuntes de los ecos sociales, resenas de actos
culturales, veladas literarias, etc. Tuvo éxito en
muchos casos y pudo ir recons-truyendo
biografias. Sin embargo, otros nombres

apuntaban a la isla de La Palma.

Los Fastos biogrdficos de La Palma, de Jaime Pérez
Garcia de Aguiar, le allanaron el camino y le
confirmaron que muy posiblemente podria seguir
investigando en la Sociedad Cosmolégica.
Efectivamente, viajé en varias ocasiones y tuvo
la suerte de encontrarse con personas de la talla
humana y académica de José Pérez Vidal y Félix
Duarte, quienes lo asesoraron y orientaron, y
con los que entablé vinculos de respeto y afecto,
como asi lo documentan algunos libros dedicados
y cartas al fallecimiento de Pérez Vidal. Con
anterioridad a dicho fallecimiento, Peraza habia
enviado un retrato de este a su familia, obra que
no ha sido posible localizar.

Al regresar de La Palma reanuda los trabajos
con los datos biograficos de Valentin Sanz y
decide profundizar en su etapa cubana como
pintor y también como profesor en la Escuela de
San Alejandro. Peraza tenia en mente buscar el
paradero de unas obras que habian perma-necido
inéditas, y escribe al Museo Nacional de la
Habana y al historiador Eusebio Leal Spengler.
Solicita una beca para trasladarse y permanecer
un tiempo en Cuba, pero no le es concedida; esto
lo desanima bastante, pero aun asi, decide
finalmente viajar por su cuenta y lo consigue en
dos ocasiones, aunque con el tiempo de estancia
muy limitado. Su intencion era viajar una tercera
vez pidiendo autorizacion para permanecer mas
tiempo, pero su salud empezaba a resentirse.

Cuando llega al Museo Nacional de la Habana

queda extasiado ante sus bellezas y su gran
riqueza, recibiendo todo tipo de facilidades por

103) ALONSO RODRIGUEZ, M." Rosa y GAVINO DE FRANCHY, Carlos: Album de Victorina Bridoux y Mazzini de Dominguez. Biblioteca
Capitalina, Excmo. Ayto. de Santa Cruz de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 2001.

En la pagina anterior:

Altes Schloss (Castillo antiguo), 1980
Oleo sobre lienzo, 36,5 x 45 cm

Col. familia Macia Bonnet
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Hartmut Zeitel (1950-)
Majestas Domini
Aguafuerte, 15x 19 cm
N° de tirada: 6/50

Col. familia Macia Bonnet

Dos paisajes,

atribuidos a Valentin Sanz y Carta
Oleo sobre lienzo, 58 x 45,5 cm
Col. familia Macia Bonnet

parte de la Direccién y el Departamento de
Investigacion. Es asi que Peraza contempla la
obra de Valentin Sanz desde una nueva y
enriquecedora perspectiva. Se le facilita
informacién verbal y escrita, y adquiere
bibliografia de autores cubanos e incluso un
trabajo traducido del ruso. Peraza, en unos

apuntes, escribe, copiando literalmente:

Valentin Sanz y Carta, nativo de Ganarias
y convertido en completamente cubano,

[...]los trabajos pueden ser clasificados
como pintados en prosa. Sus pinturas son
mas fuertes, mas dinamicas y muestran una
mayor profundidad por si mismas en la
realidad. Sanz Carta y Chartrand son los
dos primeros pintores de Cuba del siglo XIX.

Los expertos del Museo, la doctora Olga Lopez
Nuilez, responsable de las colecciones de pintura
cubana colonial y académica, y la guia Mercedes
Gonzalez Montalbo, le ofrecen la oportunidad
de conocer a pintores cubanos del momento,
como Marta Rodriguez Morales y su esposo
Duran Rodriguez Padrén, con los que puede
intercambiar opiniones y aprender de sus trabajos

y experiencias profesionales.

La sefiora Lopez Nufiez y el pintor entablan una
buena amistad, y cuando la doctora viene a
Canarias en 1990, acredita la autenticidad de
dos pinturas al 6leo de Valentin Sanz que se
conservan en la casa familiar del pintor y su

esposa: Retralo de Eloisa Bonnet Torrente y Retralo de
Antonio Martinez Garcia. También en relacion con
estas obras, existen dos paisajes que en ese
momento quedan pendientes de ser estudiados,
aunque cn cllos se perciben claramente ciertos
gestos y pinceladas que podrian atribuirse al
mismo Sanz. Posiblemente son ejercicios de su
ctapa de juventud, tal vez copiados de algunas
laminas. En uno se ve a un barquero en un lago
acercandose a la orilla; en el otro, en una llanura,
quizas de La Laguna, un campesino montado
en un burro se dirige a la ciudad por una vereda

que atraviesa un campo abierto.

La documentacion inventariada y estudiada,
referente a sus trabajos de investigacion, tesina,
tesis doctoral, viajes y otros temas que interesan
de forma especial al artista, es presentada a
continuaciéon de una forma simplificada y orde-

nada cronolégicamente:
1980
VIAJE ASTUTTGART

Después de su estancia en prision, y ante el temor
de ser encarcelado de nuevo, José Peraza busca
la forma de salir de Tenerife y Espania. Realiza
contactos con lrancia, pero en 1980 el
matrimonio se traslada a la ciudad alemana de
Stuttgart, donde intentan empezar una nueva
vida. Peraza continda alli trabajando en la pintu-
ra, elaborando algunas obras de encargo que

provienen en su mayoria de familiares y amigos




de Tenerife, como son los retratos de su madre,
Carmen Gonzalez, y de la madre de Olga, Eloisa
Bonnet. También se dedica a otro de Tina, la
esposa de José Miguel Ramos Noda, firmado en
la ciudad de Koln, posiblemente para despistar
de cualquier pesquisa policial, y a dos retratos,
hoy desaparecidos, de los hijos de Clara Maria

Mendoza, amiga de la familia.
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1981
TESINA DE HOMOLOGACION
ALTES SCHLOSS (Castillo antiguo)
De vuelta a Tenerife, después de unos seis meses
en la prospera y moderna ciudad alemana, Peraza
se trae muchos recuerdos e 1magenes de
encuentros con personas, como vendedores
ambulantes de verduras y patatas, los vecinos de
su casa, y algunos artistas, como el pintor y

grabador Hartmut Zeitel (nacido en 1950).
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Valentin Sanzy Carta (1849-1898)
Antonio Martinez Garcia

Oleo sobre lienzo, 51,5 x 62 cm
Col. familia Macia Bonnet

‘n su mente quedan aquellas visitas a bellos
edificios y monumentos historicos, museos,
galerias de arte, supermercados, centros
comerciales, etc. En una de esas galerias, le llama
la atencion el trabajo del pintor Kamper, que
refleja en sus cuadros la miseria de la guerra, y
el de otro, Valentien, que pinta cuadros grandes
como el suyo de La carreta. Se interesa por la
pintura de Mathias Grinewald (1470-1528),
impregnada esta de un profundo sentido religioso.

Y de todas las viejas construcciones arquitec-

tonicas de Stuttgart, una despierta su curiosidad,
el emblematico y antiguo palacio Altes Schloss, al
que dedica un estudio histérico y estético para
su tesina de homologacion del titulo de profesor
de Dibujo por el de licenciado en Bellas Artes.
La investigacion no sélo se centra en los aspectos
histéricos, sino también en los funcionales y
luminicos del edificio, acompatiando el texto de

fotografias, dibujos, planos y una pintura al 6leo
S > . 5 P,
de la entrada principal del castillo. Peraza elige
e}

especialmente una luz del dia que estudia y
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Catalinay Lucia Sanz y Carta,
hermanas del pintor.
Archivo fotografico de José Peraza
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comenta en su presentacion. El cuadro que
actualmente se conserva en la casa familiar es
una segunda version de aquel que expone y
entrega ante el tribunal calificador. El 6 de mayo
presenta esta tesina debidamente encuadernada
y el 31 julio se expide el titulo de licenciado en
Bellas Artes, tras lo cual el pintor tramita la
solicitud de una beca para realizar la tesis.

1983
INICIOS DE LA INVESTIGACION
PARA LA TESIS

Peraza, en principio, motivado por la obra religiosa
y simbolica del pintor Mathias Griinewald, tiene
la intenciéon de preparar una tesis sobre la llamada
«Ruta de las Virgenes Sonrientes».

En una carta dirigida al conservador de pintura
flamenca del Museo del Prado, Matias Diaz Padron,
el pintor le expresa este deseo, y le solicita consejo
y la direccion del trabajo. Sabemos que Diaz
Padroén rechaza la solicitud por considerar el
proyecto de poco interés al tratarse, segun su
opinién, de un trabajo de iconografia. En cual-
quier caso, de seguir adelante con este proyecto,
Peraza se hubiera enfrentado a problemas con
la bibliografia y la traduccién, ya que no sélo
aquella era escasisima en Espana, sino que en
Alemania y Francia hubiera accedido a docu-
mentacion en el idioma original, y la investigacién

wn situ hubiera encontrado la misma dificultad.

Entonces el pintor opta por centrarse en conteni-
dos mas cercanos, como son las imprentas en
Tenerife en el siglo XIX, el entorno cultural y
artistico y las obras de arte de esta época, junto

con su catalogacion.
1986
CONTENIDOS PARA LA TESIS
Y SUS FUENTES

EI 19 de mayo, terminados los cursos monogra-
ficos de doctorado en la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de La Laguna, que abarcan
los cursos académicos de 1981-1982 hasta 1985-
1986, José Peraza subscribe instancia de
presentacion de la tesis doctoral con el titulo:

Las imprentas en Tenerife en el siglo XIX. Andlisis del
entorno cultural y artistico. Obras de Arte de su época y
catalogacion, bajo la direccion del doctor Eduardo
Camacho Cabrera.

Los contenidos de la misma son los siguientes:

1.- Las imprentas en Tenerife en el siglo XIX, sus
fundadores. Estudio cronologico de las distintas
imprentas, con ilustraciones referidas a los medios
técnicos con que contaban: maquinarias, prensas,
utiles para especialidades, etc; semblanza de los
fundadores, anagramas, evolucion de sus trabajos, etc.

2.- Produccién y oferta artistica de las imprentas
de la época: catalogos, muestrarios, orlas, orlas
de letras, iniciales, rasgos, marcos, fondos
puntillados, etc., periédicos, estampaciones,
calcomanias, troquelados en raso, terciopelo y
oro, grabados...con una separacion entre la
produccion artistica propia y el material que las
imprentas importaban, con estudio pormeno-

rizado de cada técnica.

3.- Analisis del entorno cultural y artistico, inten-
tando dar una visién de conjunto que refleje el
medio en que se desenvolvia esta actividad,
haciendo especial hincapié en todo lo relacionado
con las Bellas Artes.

4.- Obras de arte y catalogacion. La actividad
profesional relacion6 a los impresores con el mundo
cultural de la época, quedando buen ejemplo en
una serie de pinturas, dibujos, poemas y partituras
musicales de los siguientes autores: Pintores: R. 1.
de Acosta, Leonor Armino, Bordanova, Juana
Cabrera Castro, Nicolas Castro, J. Carrefio, ]J.
Giotucci, Sola Lopez, Arturo Lopez de Vergara,
M. Morales, Manuel Picar, Eduardo Rodriguez
Nunez, Victoriano Rodas, Teodomiro Robayna,
Valentin Sanz y Carta, Pedro Tarquis, I'rancisco
Trujillo y Felipe Verdugo Bartlet. Poetas: Agustin
Aguiar y Carta, Manuel Castro y Martinez,
Francisco Cosmelli y Sotomayor, Concepcion
Casaseca, Pedro José de las Casas Pestana,
Domingo Carmona Pérez, Juan Fernandez Ferraz,
Enrique Funes, José Agustin Poggio, J. Hernandez,
Luis Maffiote, Angela Mazzini, Maria Manuela
R. de Ortega, Leocricia Pestana y Iierro, Diego
Ramirez, Antonio Rodriguez Lopez, Claudio I
Sarmiento Cabrera y José¢ Tresguerras. Musicos:
José Crosa y R. Torras.

Para la investigacién reunié abundante docu-
mentacion: fotocopias del album de Carmen
Martinez Bonnet, con anotaciones sobre los
distintos autores, tres cuadernos manuscritos con

diversa informacion recopilada en la Biblioteca



Municipal, de variadas publicaciones, como La
Revista de Canarias o el Diario de Tenerife, acerca de
personalidades y obras relacionadas con su tesis
(entre las fechas de 1882 y 1890), notas
bibliograficas e informacién de los contactos
establecidos, tanto de Canarias como de Cuba,
mas treinta paginas mecanografiadas con la
informacién recogida en la investigaciéon de
hemeroteca, concretamente extractos de La Revista
de Canaras, de entre 1878 y 1882.

Muchos articulos y comentarios recogidos estan
firmados por L. Rio Oseleza. En ellos se habla
de Teobaldo Power, Valentin Sanz, Nicolas Alfaro,
la instrucciéon en Ganarias y Pérez Galdos.
También hay poemas varios y notas sobre las
veladas de conciertos en la Sociedad Santa
Cecilia;'"* la descripcién del monumento
decorativo obra de Gumersindo Robayna y José
Lorenzo Bello en la catedral de la Laguna, en
abril de 1880, con motivo de la Semana Santa,
firmada por Tomas Zerolo; y la crénica de la
exposicion de Bellas Artes, firmada por Elias
Zerolo.

José Peraza consulto asimismo extensa e inte-

resante bibliografia en la Biblioteca Municipal

de Santa Cruz, donde recibio la inestimable guia
y asesoramiento de la directora de la misma,
Maria de los Dolores Alvarez de Buergo. También
realiz6 algunos viajes a la isla de La Palma para
buscar informacion en los fondos de la Sociedad
Cosmolodgica, como ya se ha mencionado,
contando con la ayuda de José Pérez Vidal y
Félix Duarte.

1987
EL PINTOR VALENTIN SANZ Y CARTA

Durante el desarrollo de su investigacion, Valentin
Sanz concentra los esfuerzos y atencion de Peraza,
que recopila datos y documentacion sobre esta
figura de renombre, lo que culmina con la
tramitacion final de las gestiones necesarias por
parte del Ayuntamiento de Santa Cruz para el
traslado de los restos mortales de Valentin Sanz
desde Nueva York hasta Tenerife, y su posterior
deposito en el Panteén de Hombres Ilustres de
Santa Cruz de Tenerife, en el Cementerio de
Santa Lastenia.
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Peraza cuenta con el siguiente material documen-

tal para la investigacion sobre Valentin Sanz:

- Copia del articulo titulado «ILa vida del pintor
Valentin Sanz a través de sus cartas (1849-1898)»,
por S. Padron Acosta (La Laguna, 1949).

+ Datos de sesiones de la Diputaciéon Provincial
de 1875.

+ Listados de cuadros y propietarios; fotocopia

de la partida de nacimiento.

+ El borrador de una peticién para fotografiar
un cuadro de Sanz expuesto en el Ayuntamiento
de Giiines, en Cuba.

- Fotocopia de «La Redaccion del Cronista de
Tenerife envia la expresion de su pésame mas
sentido a la Sra. madre y Srtas. hermanas del
malogrado artista tinerfefio D. Valentin Sanz y
Carta» publicado en El Cronista de Tenerife por
Miguel Pereira de Armas, el 5 de noviembre
de1898.

+ Totocopias de cartas de Nicolas Alfaro Brieva
a Valentin Sanz en Barcelona (fechadas el 8 de
abril de1876 y el 28 de noviembre del877).

- Fotocopia del padrén de 1910 realizado en
1911, para investigar el parentesco de la familia
Carta.

+ Fotocopias de las partidas de nacimiento y
bautismo, matrimonio y defuncién de varios

miembros de dicha familia.

- Fotografias de la época: Lucia y Catalina Sanz
y Carta, Matilde Filpes y Carta, Emilia Filpes y
Carta y su esposo Irancisco Cayol Bethencourt
con la perrita Diana, otra de Emilia sola mucho
mas joven; de nuevo Catalina y Lucia Sanz y
Carta en 1879, Juana Filpes y Carta con su esposo
José Benitez Figueroa, otra de Juana Filpes sola
y mas joven; dos fotos individuales del matrimonio
formado por Encarnaciéon Carta Quintero y
Lorenzo Filpes Armas, tios de Valentin Sanz;
otras fotografias repetidas de Emilia Filpes y su
marido con la perrita Diana, fotografias de
Catalina Sanz y Carta y Valentin Sanz Garcés,
padres del pintor, con sus hijas, y una fotografia
familiar del matrimonio Juana Filpes y Carta con
José Benitez Figueroa y cinco de sus hijos: Pilar,
José, Lorenzo, Carlos y Carmen Benitez Filpes

104) En la casa familiar se conserva un programa musical de la Sociedad Filarmoénica Santa Cecilia de un concierto lirico que
se celebr6 el 16 de abril de 1887, bajo la direccion del maestro don Juan Padrén, en el que intervinieron los intérpretes: Carmen
Martinez, las hermanas Dolores, Aurora y Cristina Ciaubin, Genoveva Escuder y Miguel Penate.
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Lorenzo Filpes Armas y Encarnacion Carta Quintero, tios de Valentin Sanz y Carta

(falta Juana, que aun no habia nacido). También
la fotografia de un medallén pintado con el retrato
de Matias Rodriguez Carta (enl743); y otras
fotografias mas recientes de los miembros de la
familia Benitez Filpes.

+ Una bibliografia para investigar a Sanz, y un
catalogo de obras conservadas y otras perdidas
o pendientes de identificar, sobre todo de entre

las realizadas en Cuba.

- Fotocopias del expediente tramitado por el
Ayuntamiento para la adquisicion de seis cuadros
de Valentin Sanz segtn oferta de sus hermanas
Lucia y Catalina, y del documento de su traslado
al Museo Municipal, entre marzo y agosto de
1931; reproducciéon mecanografiada del acta de
la sesi6on municipal, en la que se destaca al final
que el intermediario en esta operacion entre el
Ayuntamiento y las hermanas de Sanz fue José
Benitez Figueroa, asi como del acta de la sesién
del 14 octubre de 1931 sobre la compra a Manuel
Filpes de dos cuadros de Valentin Sanz para el
Museo Municipal por valor total de quinientas
pesetas.

Como comenta Peraza en el proyecto de su tesis,

en el caso de Valentin Sanz se propuso estudiar

la repercusion que su obra dej6 en el ambito
donde sent6 catedra durante los aflos de su
madurez profesional, es decir, en la Academia de
San Alejandro de L.a Habana, asi como recuperar
su obra mediante documentos graficos y localizar
obra dispersa en paradero dudoso, estudiando
los fondos del Palacio de Oriente y del Museo
del Prado. A tal fin, se puso en contacto con el
Museo Nacional de La Habana y con

historiadores cubanos.

Con respecto a los restos mortales de este ilustre
pintor, despué¢s de puntuales gestiones con el
Consulado General de Espafia en Nueva York
para localizar los restos de Valentin Sanz, Peraza
recibe carta del mismo el 15 de junio de 1987,
donde se le notifica que han obtenido el certificado
de defuncién del pintor, averiguando que esta
enterrado en el cementerio de St. Mary, de Staten
Island, con auténtica fecha de defun-cién el 1 de
octubre y no el 7, como se pensaba, en la manzana
847, sepultura 1. También el consulado indica el
costo que supondria la repa-triaciéon de los restos
(entre desenterramiento, preparacion de los restos
y traslado aéreo seria un total de 3.825 doélares).

La peticion de traslado debe hacerla un familiar



por escrito, o de no existir, de forma oficial alguna

autoridad competente de la isla.

Peraza declara:
‘n mis primeras investigaciones consegui
el tnico certificado de defuncion que se
conoce de don Valentin Sanz y Carta, en
donde consta la verdadera causa de su
fallecimiento y el emplazamiento exacto de
su tumba. Posteriormente elevé una
instancia a las autoridades locales para que
fueran repatriados sus restos, lo cual se
consiguio.

En dicho certificado de defuncion reza que la

muerte del pintor ha acontecido el 1 de octubre

de 1898 a las 2 en punto de la tarde, por causa

de nefritis aguda y edema pulmonar. Se acompa-
na de una nota manuscrita redactada de forma
coloquial por Peraza con las aclaraciones de los
doctores Salvador Pérez Luz y Emilio Martin
Rodriguez sobre esta enfermedad: «Nefritis aguda
es que la albimina sube de las piernas hacia
arriba y a continuaciéon se produce el edema

pulmonar y al complicarse surge la muerte».

Con la informacién sobre la tumba de Sanz,
Peraza dirige escritos a la Facultad de Bellas
Artes, al Ayuntamiento de Santa Cruz y a la
Vicepresidencia del Gobierno de Canarias,
solicitando la adhesion al proyecto y el inicio de
la tramitacién para la repatriaciéon de los restos
del pintor. Iinalmente, las citadas institucio-
nes se adhieren positivamente a esta causa,
sumandose por ultimo el Cabildo Insular de

Tenerife.

El 15 de julio de 1987 se hace publica en £/ Dia
la noticia: «El Ayuntamiento de Santa Cruz
acuerda traer los restos mortales de Valentin
Sanz, que se encuentran en Nueva York», que

dice lo siguiente al respecto:

Segun el teniente de alcalde Sudrez Trenor,
la Comision de Gobierno adopt6 el acuerdo
de iniciar todos los tramites para traer los
restos de Valentin Sanz Carta, que estan
enterrados en un cementerio de Nueva
York. Y gracias a Jos¢ Peraza Gonzalez, el
Ayuntamiento se enterd de que existe y de
cudles son los tramites para traerlo: que es
reclamarlos un familiar o una institucion.

Al no conocer ningun familiar de Valentin
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Sanz, se acordd iniciar el expediente para
reclamar los restos de este ilustre tinerfenio
y que descanse en el pantedén de hombres

lustres del cementerio de Santa Lastenia.
1988

PRIMEROS CONTACTOS EPISTOLARES
CON LA ISLA DE CUBA
LLEGADA DE LOS RESTOS MORTALES
DE VALENTIN SANZ A TENERIFE
SOLICITUD DE UNA BECA DE ESTU-
DIOS A LA DIRECCION GENERAL DE
CULTURA DE LA CONSEJERL’\ DE
CULTURA Y DEPORTES DEL GOBIERNO
DE CANARIAS
REDACCION DEL ARTICULO «VALEN-
TIN SANZ Y CARTA, NUEVOS APUNTES
PARA SU BIOGRAFIA»
PRIMER VIAJE A CUBA
Peraza continta con la investigacion vy solicita al
Ayuntamiento que le permita el estudio de la
correspondencia entre varios pintores contem-
poraneos de Valentin Sanz existente en el Museo
Municipal. Al mismo tiempo comienzan los pri-
meros contactos con el Consulado de Cuba en
Las Palmas de Gran Canaria y con el Museo
Nacional de La Habana para recabar informa-
ci6n sobre el pintor tinerfefio y el trabajo reali-

zado durante su vida en Cuba.

Dr. Rafael Folch, José Perazay otros miembros del grupo. Viaje a Cuba
organizado por la Cruz Roja de Santa Cruz de Tenerife, 1988.



JOSE PERAZA El Pintor de la tierra y los hombres

El 4 de mayo recibe carta de Olga Lopez Nufez,
responsable de las colecciones de pintura colonial
del Museo Nacional de La Habana. En esta carta
le habla de la importancia que tiene el pintor para
Cuba, le comenta que su obra se exhibe en la
coleccion permanente del Museo, y que este tiene
mas de treinta paisajes y un retrato femenino del
autor. Reconoce no tener ninguna pieza de su
etapa anterior ni saber sobre su localizacion, por
lo que muestra interés por cualquier informacién
al respecto. Le envia algunas fotografias de paisajes
del pintor y un librito titulado Escuela de San Algiandro.
Cronologia, un trabajo de la propia Olga Lopez
Nunez editado por el Museo Na-cional «con
motivo del 165 aniversario de la fundaciéon de la
Escuela de San Alejandro y en el 70 aniversario
del Museo Nacional de Bellas Artes», donde se
constata que en el mes de octubre de 1886 se
celebran las oposiciones para la catedra de Paisaje
y Perspectiva, que obtiene Valentin Sanz Carta.
También le adjunta una nota biografica tomada
del Diccionario de Artistas Cubanos, obra por entonces
médita de Antonio Rodriguez Morey (1872-1967)
que, ademas de haber sido alumno de Sanz Carta,
fue durante muchos afios Director del Museo
Nacional. Reconoce que en dicha biografia hay
fechas que no estan confirmadas por falta de
documentacion y aprovecha la ocasion para pedirle
a Peraza que los relacione con las autoridades
competentes para hacer solicitud de documentos
del artista. Se despide con deseos de éxito en su
trabajo de tesis.

En el extracto dedicado a Valentin Sanz del
Duccionario Biogrdfico Cubano, obra de Antonio
Rodriguez Morey, el autor define al artista como
«notabilisimo pintor paisajista», y dice que su
nombramiento para la catedra de Paisaje
[...] fue un gran acierto del Gobierno de la
Colonia, pues esa rama de la pintura, en
un pais como Cuba en el que el paisaje es
su mayor encanto, se encontraba
completamente en pafales, carente como
estaba de esa ensefianza en tan importante
centro artistico. CGon su enseflanza se
contribuy6 a crear pintores paisajistas en
nuestro pais, algunos muy notables que han
dado lustre a tan gran maestro |...],

y comenta acerca de las luchas del pintor con la
luz del pais, que resolvio

[...Jmodificando el color de los tltimos
términos por medio de tintas violaceas
con las cuales consigui6 dar atmosfera
a sus cuadros, quitandole con ello la
dureza que da la luz solar, tan carac-

teristica de nuestro paisaje.

También relata dos anécdotas de las que fue
testigo y que ilustran su obsesién por no pintar
nada que no fuera del natural, dedicando el

siguiente parrafo a su produccién:

No son muchas las obras que dejo este
artista, su temperamento bohemio e in-
dolente, hizo que su produccién no fuera
lo copiosa que debia haber sido, dadas sus
cualidades de gran pintor y la facilidad de
ejecucion que tenia, el clima tropical parece
que ejercia gran presion sobre ¢él y le
producia ese estado de indolencia, que
unido a la gran sordera que padecia, y que
ademas no era amante del dinero, con poco
se conformaba, s6lo pintaba cuando tenia
deseos de hacerlo, se contrariaba mucho,
cuando por encargo tenia que verse
obligado a pintar un paisaje que a él no le
interesaba.

En otro parrafo, el autor dice que existen muchos
cuadros atribuidos a Sanz que no han sido
pintados por ¢l, sino por discipulos que imitaron
su firma e hicieron pasar la obra como original,
reconociendo haber visto copias de cuadros suyos,
también con firma, que figuraban como originales
en algunas colecciones. Dice de sus paisajes que

[...]se distinguen por la belleza de su
colorido y la fuerza de su ejecucion, siendo
sus obras codiciadas por los coleccionistas
y amantes de la pintura; y pagadas a buen
precio.

Comenta que el Museo Nacional conserva de
este artista «|...|los cuadros Malangas, del legado
hecho por la Sra. Marquesa de Pinar del Rio al
museo en nombre de su hijo, y Marina y Paisaje
procedentes de la Escuela de San Alejandro».
Por Gltimo, menciona la muerte del artista
«[sic]acaecida en la ciudad de Nueva York, el
dia 1 de octubre de 1896, victima de la escarlatina
que contrajo al pintar el retrato de una nina que
habia muerto de esa enfermedad». Esto ya se
comprueba que no es cierto en el certificado de
defuncion.



Peraza escribe una carta fechada el 7 de mayo
al historiador cubano Eusebio Leal Spengler
(este historiador participa en las 1x Jornadas de
Estudios Canarias-América. Las relaciones canario-
cubanas, organizadas por Caja Canarias en Santa
Cruz de Tenerife en octubre), en la que se
presenta, le habla de su tesis y de Valentin Sanz,
solicitando informacién sobre posible material
grafico de la obra cubana de Sanz, tanto del
Museo Nacional de La Habana, como del
Ayuntamiento de Giiines y otras colecciones.
También pregunta si existe documentacion
sobre sus actividades y en la catedra de Paisaje
de la Academia de San Alejandro, y si la esposa
del pintor, Dolores de la Cruz Munoz, fue
enterrada en la Habana, su ciudad natal.
Tiempo después Peraza conocera personalmente
al historiador cuando realice su primer viaje a
Cuba en septiembre.

El periodico El Dia, el 8 de junio de ese ano,
publica «El viernes se abre una exposicion del
pintor Valentin Sanz», breve suelto en el que
se anuncia para el viernes 10 la inauguracion
de la muestra del pintor en el Museo Municipal,
en la que la doctora Carmen Fraga Gonzalez
va a impartir una conferencia sobre la vida y
obra de este artista. El acto solemne del traslado
de restos va a tener lugar al dia siguiente, con
funeral y cortejo. Dice el periodico que los restos
ya se encuentran en Tenerife y que hasta la
celebracion de los actos programados estaran

custodiados en la capilla del cementerio.

El 12 de junio, el Diario de Avisos publica «Por
fin Valentin Sanz reposa en la tierra que le vio
nacer. Manuel Hermoso, en la ceremonia de
traslado de sus restos mortales», noticia de César
Toledo en la que hace referencia a la ceremonia
que tuvo lugar en Santa Lastenia, el cortejo
escoltado por la Policia Municipal y la Banda
Municipal interpretando la marcha finebre de
Chopin y la posterior inhumacion en el Pante6n
a los acordes del Arrorré, de los Cantos Canarios
de Teobaldo Power. También reproduce las
palabras del alcalde Manuel Hermoso, que
nombra expresamente a José Peraza «[...]que
fue quien dio los primeros pasos[...]».

El 16 de junio, en el Diario de Avisos, se lee:

«Valentin Sanz, de nuevo aqui», articulo de
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Los restos mortales de Valentin Sanz en el cementerio de Santa Lastenia.
A la ceremonia asisten el alcalde D. Manuel Hermoso Rojas y otras
personalidades de la politica y la cultura

11 de junio de 1988

Archivo fotografico del pintor



José Pérez Vidal, ilustre palmero,
maestro de investigadores, profesor
erudito, antropélogo y creador
literario.

Félix Duarte Pérez, preclaro poetay
escritor palmero.
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Gilberto Aleman para la seccion «El Granero».
El autor se congratula de la llegada de los restos
del pintor y se lamenta de que no hayan corrido
la misma suerte otros pintores canarios, como
Gonzalez Méndez, cuyos restos «[...]reposan,
es un decir, en una fosa comun de Barcelona,
donde muri6 después de rapida enfermedad y
atendido exclusivamente por la duenia de la
pensiéon en la que vivia». También nombra
Gilberto Aleman a Villalba Hervas, cuyos restos
estan en Madrid, «[...] sin identificar, en una
tumba ignorada que descubri gracias a Juan del
Castillo [...]». Al mismo tiempo declara:
«Valentin Sanz Carta esta de nuevo en su tierra
gracias a las gestiones realizadas por mi amigo
el pintor José Peraza, que esta haciendo su tesis
doctoral sobre este artista».

El 4 de julio, el pintor presenta solicitud para
participar en el concurso publico de una beca
de estudios en materia de Artes Plasticas a realizar
en varios puntos de la peninsula y La Habana.
La acompanan una serie de documentos entre
los que destaca la memoria de su proyecto de

tesis. En este documento, Peraza se propone:

[...]estudiar profundamente aspectos que
considero de interés sobre la figura de varios
pintores, poetas y musicos tinerfefios del
ultimo tercio del siglo XIX, que tuvieron en
comun muchos aspectos, pero que
fundamentalmente los unia a todos su amor
por las Bellas Artes. En amistosas veladas
culturales donde se comentaban las tltimas
novedades del quehacer artistico europeo, se
alcanzaban niveles culturales muy elevados.
En el caso que nos ocupa, la imprenta fue
el hilo conductor y la amistad comin que
hizo posible estas reuniones: Bordanova,
Picar, Rodriguez Nufiez, Valentin Sanz,
Aguiar y Carta, Cosmelli, Mazzini, etc.,
son algunos de los autores que se estudian. ..
La labor por hacer esta dirigida fundamen-
talmente, en el caso de don Valentin Sanz,
a estudiar la repercusion que su obra dejo
en el ambito donde sent6 catedra durante
los anos de su madurez profesional, es decir,
en la Academia de San Alejandro de La
Habana; recuperar su obra mediante
documentos graficos, etc. A tal fin, el que

suscribe ya se ha puesto en contacto con el

Museo Nacional de La Habana, y con
historiadores cubanos. Asimismo se preten-
de localizar obra dispersa en paradero dudo-
so, estudiando los fondos del Palacio de
Oriente y Museo del Prado. Del resto de
autores, sera preciso, en el caso de los
musicos, establecer contacto con los archivos
de los Conservatorios de Madrid y
Barcelona, para estudiar exhaustivamente
las obras que estos dejaron y su tras-
cendencia; en el mismo orden de cosas
tendré que desplazarme a varias islas como
Las Palmas y La Palma, en busca de la
documentacién que complete varias
biografias. En cuanto a la duracion del
programa que se pretende realizar [...].
Tomando como base el curso escolar 1988-
1989, el desarrollo seria el siguiente: En el
primer trimestre se dejaria perfilada la
biografia de los pintores, en el segundo se
intentaria terminar el estudio de los poetas
y por ultimo, en los meses de abril, mayo
y junio de 1989, se estableceria el estudio
de los musicos al tiempo que se conjuntaria
todo el trabajo.
El 17 agosto, Peraza redacta su articulo «Valentin
Sanz y Carta, nuevos apuntes para su biografia»
Lamentablemente, en un comunicado del 5 de
septiembre, la Direccion General de Cultura de
la Consejeria de Cultura y Deportes del Gobierno

de Canarias le niega la beca solicitada:

«[...] previa consulta al Jurado nombrado al

efecto».

Del 6 al 19 de septiembre, el pintor viaja por

primera vez a Guba dentro de una expedicion

que organiza Viajes del Rosal con la Cruz Roja
de Santa Cruz de Tenerife, y encabeza el Dr.
Tolch Jou, responsable de esta delegacion. El
grupo visita varios hospitales, celebran distintas
reuniones con la Cruz Roja cubana y autoridades
sanitarias, y hacen algunas excursiones turisticas
por la isla.

Durante este viaje, Peraza visit6 varias veces el
Museo Nacional, donde conoci6 a su directora
Lucy Villegas, y a Rodolfo Gil, de relaciones in-
ternacionales, aunque parece que no tuvo la
ocasion de coincidir personalmente con Olga

Lopez Nuanez. En estas visitas lo atiende la guia
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del museo Mercedes Gonzalez Montalbo, de
quien quedé gratamente impresionado y con
quien también tuvo frecuente contacto epistolar.
Esta vez toma notas y descripciones manuscritas
de los cuadros de Valentin Sanz que estan
expuestos y entrega al museo algunos ejemplares
de la biografia de Valentin Sanz escrita por
Manuel Alloza Moreno y Manuel Rodriguez
Mesa, asi como documentacion relativa al pintor
y a los actos llevados a cabo con el traslado de
sus restos, y fotografias de los cuadros del Museo
Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz.

Se conserva abundante documentacion foto-
grafica de este viaje: excursiones y visitas a la
Ciénaga de Zapata y a la Reserva Natural de los
Indocubanos, a las ciudades de Canaima,
Trinidad, Cienfuegos y La Habana, con su
emblematico e historico cementerio. Hay notas
manuscritas que recogen comentarios, datos y
apuntes sobre las visitas que hace a hospitales y
sobre reuniones de la Cruz Roja Internacional

de Cubay, en general, de la realidad cubana de
ese momento, que evidencian la gran capacidad
de observacion y analisis del pintor. Lo dejo
positivamente impresionado la llegada a un
hospital en las «L.Lomas del Escambray», donde
conoce al médico saharaui Lebatt Cheikh. Varios
anos después, y desde Ginebra, este médico
establece contacto epistolar con Peraza para
pedirle que localice a Fadili Abdhum, «[...] casi
hermano mio», le dice, que esta tempo-ralmente

en Tenerife para cuidar a su padre enfermo.

De vuelta a Tenerife, dos retratos a pastel
testimonian su constante preocupaciéon por la
gente sencilla. Peraza qued6 muy impresionado
por la cercania y la alegria de los cubanos, a
pesar de la situacion econémica desfavorable que
muchos vivian. Con renovada energia, el pintor
pone su mirada en un nifio cubano, fragmento
de una de las fotografias del viaje, en la que se
ve al mismo nifio en brazos de un hombre, que

muy bien podria ser su padre. Este retrato tiene

Sin titulo. 1988

Pastel sobre papel, 29 x 39 cm
Col. Rafael Folch

Sin titulo. 1990

Pastel sobre papel, 48,2 x 63,5 cm
Col. Olga Macia Bonnet
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vividas en Cuba. El retrato del padre con el nino
en brazos lo realiza casi un ano después del

anterior.

La intensa actividad investigadora y de relaciones
que Peraza esta desarrollando en el transcurso
de este afio concluye con la asistencia a las ya
citadas X Jornadas de Estudios Canarias-América. Las
relaciones Canario-Cubanas, del 17 al 28 de octubre,
organizadas por Caja Canarias en Santa Cruz
de Tenerife. Parece que Peraza sigue estas
jornadas con mucho interés. En ellas participaba
una delegacioén cubana, formando parte de esta
el historiador Eusebio Leal Spengler; como se ha
comentado antes. Dentro del programa de
debates y ponencias se organiza una exposicion
antologica del pintor cubano Mariano Rodriguez
Alvarez. En esta ocasion Leal Spengler visita la
casa de José Peraza al menos en una ocasion,

departiendo amablemente con ¢l
1989

CONTACTOS EPISTOLARES CON
OLGA LOPEZ NUNEZ, JOSE LUIS
AYALA GONZALEZ Y MERCEDES

GONZALEZ MONTALBO

VIAJE A LA PALMA Y VISITA A LA
SOCIEDAD COSMOLOGICA

En una carta a Olga Lopez Nufez, fechada el 1
de marzo, Peraza, ademas de comentar lo referido
anteriormente y alabar la labor que esta haciendo
el Museo Nacional, le dice que le ha dejado una
fotografia de «un cuadro al 6leo de 63 x 52 cm
mas o menos, de una antepasada de mi mujer
llamada Donia Eloisa Bonnet Torrente»; le co-
menta lo intenso de su deseo por conocer todo
lo concerniente a Valentin Sanz y su esposa en
Cuba, y por tltimo, le cuenta que a su regreso
a Espana acudi6 a las 7x Jornadas de Estudios
Canarias-América, cuyo titulo fue Las relaciones
Canario-Cubanas, en las que Carmen Macias Sorias
Cuervo, del Ministerio de Cultura cubano, le
present6 al historiador Eusebio Leal Spengler,
al que con anterioridad habia escrito pidiéndole
informacién sobre el pintor Sanz y su esposa, y
al vicepresidente del Museo Nacional de La
Habana, Alejandro G. Alonso.

Con fecha del 17 febrero, Peraza escribe una
misiva a Mercedes Gonzalez Montalbo, guia y
encargada de los talleres didacticos y creativos

del Museo Nacional de Cuba y con la que Peraza
mantiene correspondencia hasta el ano 1996.
En ella le cuenta cosas sobre los actos de la
Expedicion Cultural Canario-Cubana celebrada
en octubre de 1988, la presentacion de Victoriano
Rios (presidente del Gobierno Autéonomo) y de
Oscar Garcia Fernandez (embajador de Cuba
en Madrid) y el cierre del historiador Eusebio
Leal Spengler con una conferencia sobre la
«Diversidad y afinidad entre las Islas», que lo
habia emocionado mucho. También habla de
otros conferenciantes, del ciclo de cine cubano,
con peliculas de Constante Rapi, Fernando Pérez
y Pastor Vega; le comenta que le envia un libro
sobre Tenerife, curiosamente en inglés porque
no lo encontré en castellano, y que el libro Zmagen
de los Tiempos de Lolo de la Torriente que Merce-
des le regal6 le habia servido mucho en su tesis;
por tltimo, le pide referencias de los cuadros que
hay en los depositos del Museo y se despide
afectuosamente.

Ante el pintor se abren puertas interesantes para
dar continuidad a su trabajo artistico, como lo
demuestra la correspondencia que este mantiene
con José Luis Ayala Gonzalez, jefe de relaciones
internacionales del Centro Wifredo Lam. En una
primera comunicacion del 25 de marzo, Ayala
le envia documentacién informativa sobre la 111
Bienal de La Habana, a la que lo invita a
participar. El pintor responde el 14 de septiembre
con unas breves lineas en las que le agradece su
invitacion a la Bienal, se disculpa por no poder
asistir y expresa su interés por participar en la
siguiente. También comenta que les envia
«[...]Juna pequefia muestra del arte
contemporaneo en el libro adjunto, para la
biblioteca de ese centroy.

En primavera, su director de tesis, el Dr. Eduardo
Camacho Cabrera, le publica el articulo «Valentin
Sanz Carta. Nuevos apuntes para su biografia»,
en el segundo nimero de la revista d Espacio de
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
La Laguna, que dirige Camacho junto a Jaime
Hernandez Vera. El 23 de julio, el mismo articulo
se da a conocer en el periédico £l Dia.

Al mismo tiempo y con el respaldo de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de La Lagu-
na y los vicerrectorados de Investigacion,
Alumnado y Servicios Asistenciales, asi como de



Extension Universitaria, Eduardo Camacho
trabaja en proyectos de intercambio cultural y
artistico entre Canarias y Cuba con el Centro
Wifredo Lam de La Habana. En el mismo
namero de la revista antes citada, Camacho
Cabrera publica «Sintesis de un viaje a Cubay,
donde comenta que gracias a la beca recibida
de la Consejeria de Educacion, Cultura y
Deportes, y la Direcciéon General de Univer-
sidades e Investigacion del Gobierno de Canarias,
«he podido permanecer en Cuba entre los meses
de enero y febrero del presente ano, para iniciar
el trabajo de investigacion: Estudio y andlisis de las
artes visuales de Asia, Aﬁica, y América Latina». En
su articulo Camacho hace una resena de sus
visitas a los diversos centros de formacion artistica
de La Habana y de los contactos que realiza a
través del Centro Wifredo Lam. También enu-
mera los «acuerdos de cooperacion didactica,
cultural y artistica» alcanzados, entre los que
destacamos uno, por estar directamente
relacionado con la investigaciéon que viene
realizando José Peraza en el mismo sentido con
el Museo Nacional de Lla Habana, posiblemente
influenciada y apoyada esta, total o parcial-
mente, por su director de tesis. Dicho acuerdo
y objetivo coincidente es: «Colaborar estre-
chamente la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de La Laguna con todas las mani-
festaciones artisticas que realice el Museo Nacional
de La Habana, expresamente en el Archipiélago

Clanario».

Con la ayuda de su esposa prosigue sus estudios
y ambos solicitan informacion sobre Valentin
Sanz al Museo Romantico de Madrid y al
Archivo de Indias, en relacion al trabajo que el
pintor pudo haber realizado en la expedicion
cientifica de 1882, financiada por el Ministerio
de Ultramar para el estudio de la flora de Las
Antillas'™ y que lo lleva finalmente a asentarse
en Cuba. Tanto el Museo como el Archivo le
responden que no poseen ninguna documen-

tacion al respecto.

En verano, Peraza viaja a La Palma para con-
sultar en la Sociedad Cosmologica, fundada en
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noviembre de 1881 en Santa Cruz de La Palma,
los datos biograficos de algunas de las personas
que figuran en el album de Carmen Martinez
Bonnet. En esta Sociedad se encuentra con perso-
nas que lo ayudan a buscar informacion, entre
ellas, Pérez Vidal y Félix Duarte, que lo apoyan
en sus investigaciones. La Sociedad celebra en
noviembre su 108 aniversario e invita a Peraza
a los actos conmemorativos, entre los que se
encuentra el nombramiento como Socio de

Honor del investigador José Pérez Vidal.
1990

IJORNADAS CULTURALES CANARIO-
CUBANAS EN TENERIFE

RETRATO DE JOSE PEREZ VIDAL

En abril, Peraza asiste a las 1 fornadas Culturales
Canario-Cubanas, organizadas por los ayunta-
mientos de La Guancha, Icod de Los Vinos,
Garachico, El Tanque, Los Silos y Buenavista,
junto con el Instituto Cubano de Amistad con
los Pueblos (ICAP).Viene una delegaciéon cubana
y el artista prepara y redacta con anterioridad
unas palabras de bienvenida. El discurso,
transcrito a continuacion, transmite un claro
sentimiento de admiracién y solidaridad con el

pueblo cubano.

Senoras y sefiores: agradecemos profun-
damente a esta digna representacion del
quehacer cultural cubano, la posibilidad
que nos brindan de poder admirar y
aprender con su ejemplo vivo lo que la
voluntad, el esfuerzo y el trabajo ingente
de un pueblo entero son capaces de con-
seguir.

Desde Canarias, sentimos legitimo orgullo
al contemplar la altura internacional en la
que se ha venido situando el pabellon
cubano, y la certeza de saber que seguiran
luchando dignamente, para conservar esa
altura moral que constituye la auténtica
riqueza de los pueblos. Los conferenciantes
que nos honran hoy con su presencia, asi
lo testifican.

Queremos dar las gracias a los promotores

105) El trabajo de ilustracion que realiza Valentin Sanz para esta expedicion podria tener alguna relacion con los fondos
documentales del siglo XIX que recientemente se han encontrado en el Museo Municipal de Santa Cruz, «|...] se trata de
ejemplares pertenecientes a los fondos del Gabinete Cientifico, fundado en 1877 y disuelto antes del nuevo siglo [...]», algunos
pertenecientes a Eduardo Rodriguez Nufiez y firmados otros por Domingo Bello Espinosa y los naturalistas P.B. Webb y
Sabino Berthelot. «[...] De entre estos importantes hallazgos documentales, se encuentran herbarios, notas, dibujos,
manuscritos, fotografias y registros generales de la coleccion de craneos guanches.» Informacion extraida de: «El Museo de
Bellas Artes encuentra en sus fondos documentos del siglo XIX». La Opinidn, 8 de abril de 2015.

173




JOSE PERAZA El Pintor de la tierra y los hombres

174

de estas Jornadas Culturales Canario-Cubanas,
en primer lugar, a los distinguidos sefiores
consules, a los Sres. Alcaldes de los Ayunta-
mientos de La Guancha, Icod de Los Vinos,
Garachico, El Tanque, Los Silos y Buena-
vista, asi como al Instituto Cubano de
Amistad con los Pueblos, y en general, a
todos aquellos que han hecho posible este
encuentro, deseando que senale el comienzo
de una provechosa relaciéon que tenga una

puntual continuidad en el tiempo.

Para terminar, creemos que hoy, al igual
que siempre, es forzoso recordar el consejo
de José Marti en sus cartas a la nina Maria
Mantilla: «Cada vez que veas la noche
obscura o el sol nublado, piensa en mi».
Los canarios queremos para nuestros
hermanos cubanos Verdad, Justicia y Amor.
Muchas Gracias.

Con respecto a José Pérez Vidal, sobre la buena
relacion del pintor con el investigador, etnélogo
y humanista, hay algunos libros dedicados y
algunas cartas. Como la que recibe Peraza, el 23
de agosto, de Fernando Pérez Vidal, hermano
del investigador y persona que los puso en
contacto. En ella le explica las circunstancias que
llevaron al ingreso hospi-talario y posterior muerte
de su hermano, el 23 de julio, circunstancia por
la que no pudo ver ni agradecer un cuadro que
le habia enviado Peraza, y lo informa de que
«[...]el cuadro esta en el domicilio de mi hermano
como testimonio de esa fructifera relacion». La
obra aludida es un retrato de José¢ Pérez Vidal

realizado por Peraza.

Entre las muchas publicaciones en prensa que el
pintor conserva para su investigacion, destacamos
algunas referentes al ambiente cultural de la isla
de La Palma, como: «Recuerdo emocionado»
(El Dia, 12 de julio de 1979) sobre la poetisa
Leocricia Pestana y Fierro, «Hogar canario» (£/
Dia, 1 de abril de 1990) y «Loa a la mujer canaria.
A Minerva Brito Morales» (£/ Dia, 25 de marzo
de 1990), mas un programa de actos del
«Homenaje a Félix Duarte» que se celebra el 22
de septiembre de 1984, organizado por la
Asociacion de Poetas Canarios Uni-verso, y un
ejemplar de Amor eterno. Carro Alegdrico en Honor a
Nuestra Sefiora de las Nieves, que el poeta Duarte
dedica afectuosamente a Peraza.

1991

VISITA DE OLGA LOPEZ NUNEZ A
TENERIFE Y CONTACTOS EPISTOLARES

ACREDITACION DE AUTENTICIDAD
DE DOS RETRATOS PINTADOS POR
VALENTIN SANZ

LA EXPOSICION VALENTIN SANZ CARTA.
UN PINTOR ISLENO EN CUBA EN EL
MUSEO MUNICIPAL DE SANTA CRUZ

Es posible que a finales del afio anterior Olga
Lopez Nuifiez visitara Canarias, invitada por
Peraza, tal como se deduce de la carta del dia
27 de enero, en la que Lopez Nunez le comen-
ta al pintor: «[...]no se me borra de la mente tu
preciosa isla y todos ustedes que los siento tan
mios y tan proximos que apenas tengo nocion
de todo el mar que nos separa». También informa
al pintor acerca de la visita de Eduardo Camacho
en noviembre pasado y de la exposicion sobre
Valentin Sanz que esta preparando especialmente
para el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife, prevista para inaugurar en
marzo, y de la que tiene ya seleccionadas diecisiete
obras, una de las cuales es de las salas de
exposicion permanente,

[...]es el lienzo de mayor tamaiio que
tenemos de Valentin. Quizas te acuerdes
de ¢él, es un paisaje precioso de palmas y
malangas, el resto de las obras son de
almacén y entre ellas van unas cuantas que
yo considero ‘estrellas’ dentro de la
coleccion, aunque por falta de espacio, por
el momento no estan en las galerias.
También escribi unas palabras para el
catalogo, el articulo trata de la etapa cubana
del pintor, donde incluyo la informaciéon
que encontré en la Escuela de San Ale-

jandro.

Le cuenta que ella no acompanara la exposicién
a pesar de haberla organizado y preparado, pues
el Museo seleccioné a otra persona, y le pide que
la tenga al tanto del acontecimiento en Canarias.
Le dice que le mandard las fotografias de los
cuadros y sus palabras para el catalogo «]...]si no
se publican». Concluye prometiendo volver a
escribir con la ficha técnica de las obras de Sanz
y Carta y lo anima «[...]a hacer el trabajo, lo que
necesites de aqui ti me lo pides y yo te lo iré
enviando», y se despide afectuosamente con



recuerdos para su esposa Olga, Carmela y Mama
Carmen.

Como ya hemos comentado, la senora Lépez
Nunez, durante su estancia en Tenerife, visito la
casa familiar del pintor, donde estudio los dos
retratos ya referidos al inicio del capitulo (Retrato
de Eloisa Bonnet Torrente y Retrato de Antonio Martinez
Garcia), acreditandolos con toda seguridad como
obras primeras de Valentin Sanz.

La exposicion Valentin Sanz Carta. Un pintor islefio
en Cuba se inaugura el 17 de mayo en el Museo
Municipal. Es una antolégica que organiza el
Ayuntamiento de Santa Cruz con el Museo
Nacional de Cuba y la intermediacion de José
Peraza, como ya referimos en la carta anterior-
mente citada. El minimo catalogo publicado por
el Ayuntamiento para tan importante muestra
de la obra del pintor en Cuba no incluye las
citadas palabras de la doctora Lopez Nuiez,
especialista en la pintura colonial, ni tampoco
las fotografias a las que ella hace referencia. Tan
s6lo aparece en la portada la obra Bahia de la
Habana, y en el interior la relacion técnica de las
obras expuestas y una resefia biografica de Sanz
escrita por Manuel A. Alloza Moreno, previa
presentacion del Alcalde del Excmo. Ayto. de

Santa Cruz, Manuel Hermoso Rojas.

Con fecha del 17 de agosto, Peraza recibe carta
de Olga Lopez Nuilez en la que le dice que le
hace llegar una misiva y algunos regalos a través
de su amigo Ernesto Cardet que va de viaje a
Canarias. Acerca de estos regalos que le envia,
Lépez Nunez le comenta:
Las acuarelas se pintaron en la familia, las
flores son de mi cufiado y el paisaje lo pintd
mi hermana, es una vista de Cojimar, un
pueblo de pescadores muy pintoresco, que
forma parte de la Habana. La ceramica no
es de la familia, pero si de un amigo nuestro,
que se ha llevado muchos premios, Alfredo
Sosa Bravo, y hoy se le considera uno de

los mejores ceramistas de Cuba.

También le pide que le cuente como quedd
finalmente la exposicion de Sanz en el Museo y
envia carifiosos saludos para todos.

Peraza, en el borrador de la carta del 26 de agosto,
le comenta a Olga Lopez que ha ido de excursion

por el norte de la isla con Ernesto Cardet, asi que
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Alfredo Sosabravo. Sin titulo. Ceramica, 20 x 20 cm. Col. familia Macia Bonnet

ha aprovechado para comprar en La Orotava una
medalla conmemorativa del bicentenario de la
Iglesia de la Concepciéon de dicha villa, que le
manda como regalo. Le propone organizar para
1993,'%entre el Museo Municipal, la Escuela de
San Alejandro y ¢l mismo «[...]en el mayor secreto,
una gran exposicion para el Centenario de Valentin
Sanz Carta». Sobre la exposicion celebrada en
mayo, le comenta su desilusion por varios motivos:
que no lo ivitaron, que tampoco invitaron a los
descendientes del pintor, que el catalogo era pobre
y no estaba supervisado, que los marcos no habian
sido tratados con pan de oro antes de exponerse
y, en general, la pobreza de medios con que se
habia abordado la muestra. No tenemos la

respuesta de Olga Lopez Nufiez a esta misiva.
1993
VISITA DE ALFREDO SOSA BRAVO Y
RENE PALENZUELA A TENERIFE
La dltima comunicacién de Olga Lopez Nufiez

es de 1993, una tarjeta decorada con motivos

106) Ll pintor escribe 1993, aunque el centenario del fallecimiento de Valentin Sanz se conmemora en 1998.
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florales y firmada por su hermana M. Lopez
Nuifiez, en la que Olga escribe a José Peraza y
su esposa lo siguiente:
Queridos mios, aprovecho la oportunidad
que mis amigos Sosa Bravo y René
Palenzuela, viajan a Tenerife para enviarles
este pequeno regalito, siempre les recuerdo
con mucho carifio y desearia poderme
encontrar con ustedes de nuevo. Sosa Bravo
es el mejor ceramista que tenemos en Cuba
en este momento y va a trabajar en la
Universidad de La Laguna por un mes.
Cardet me pide les salude en su nombre,
en estos dias esta de vacaciones. Reciban
un fuerte abrazo desde La Habana.
Les quiero como siempre.
Olga Lopez Nufez
Sabemos por la documentacion fotografica del
pintor que Sosa Bravo y su amigo Palenzuela
aprovechan su estancia en Tenerife por los
motivos ya referidos en la misiva de Olga Lopez

para hacer visitas y excursiones de la mano de

José Peraza. Un grabado al aguafuerte con

dedicatoria del artista cubano da prueba de la
cordial amistad entre ambos: «Para Pepe Peraza,
con la amistad de Alfredo Sosabravo. 16-6-93».
1995
CORRESPONDENCIA CON LA PINTORA
ANTILLANA MARTA RODRIGUEZ

MORALES Y SU ESPOSO DURAN
RODRIGUEZ PADRON

Marta Rodriguez Morales es graduada en Dibujo
y Pintura por la Academia de San Alejandro, y su
esposo Duran Rodriguez trabaja como conservador
en el Museo Nacional. Posiblemente es Ernesto
Cardet, amigo entrafiable y de confianza de Olga
Lopez Nafiez y que viaja a Tenerife en dos ocasiones,
el que va a hacer de intermediario para que el
trabajo artistico de la «antillana», que asi es como
Rodriguez Morales se hace llamar y firma algunas
de sus obras, pueda ser valorado y dado a conocer
enlaisla. Peraza compra una amplia serie de dibujos
que ella misma le envia. Atn se conservan en la
casa del pintor muchos de estos dibujos ejecutados
a tinta, ttmpera y acuarela (se han catalogado doce).
También, en encuentros y comunicaciones con el
pintor tinerfefio, la artista le transmite el sentimiento
de amor que tiene por las Islas Canarias, por ser

ella descendiente de antepasados canarios.
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Marta Rodriguez Morales. Sin titulos, 1991. Tinta y aguada de color sobre papel, 20,2 x 27,7 cm. Col. familia Macia Bonnet

En una exposicién colectiva de unos treinta y espiritual y trascendente, todo eso es arte.
tres artistas, en su mayoria residentes en Tenerife, El arte es comunicacion de vida, concordia
que organiza la Parroquia de Santa Maria Madre de ilusiones, denuncia de lo no humano,
de Jests de La Laguna en la Sala de Arte de exponente de todo lo bello que Dios ha
CajaCanarias de la misma ciudad, del 14 al 27 puesto en el ser humano y en el mundo que
de octubre de 1996, participa la pintora cubana lo rodea. El arte es también religion, esto
con un cuadro, que no sabemos si lo aporta el es, relacion del hombre con lo que no se ve
mismo Peraza, que es lo mas probable, o si lo y con lo que no se oye. El arte es, por eso,
envia ella. En el programa de mano de la expo- plegaria y acto de amorf...].

sicion, Julian de Armas hace la siguiente reflexion: 1996

Todo lo que ayude a buscar sentido a las SEGUNDO VIAJE A CUBA

cosas, a los fendbmenos, al ser de los hombres,

. ENCUENTRO CON LA POETISA DULCE
a la naturaleza y a la actividad humana.

Todo lo que ayude a vivir en plenitud, a MARIA LOYNAZ

descubrir el sentido hondo de la vida, a Si el primer viaje tiene como motivacién princi-
conseguir que ésta sea siempre plena, pal concentrar su investigacion en la figura de
siempre gozosa, siempre libre y sana. Todo Valentin Sanz y en la obra que este deja en Cuba,

lo que eleve al hombre y lo haga més en esta segunda visita a la isla entre el 9 de julio 177




En relacion al viaje, existen notas manuscritas
del artista sobre todos los temas, en especial de
caracter cultural, y sobre los lugares por los que
iba pasando. Narra, a veces de forma
pormenorizada y otras, con notas rapidas, los
trasiegos de la salida y la llegada a Cuba, el
traslado al Hotel Presidente y la sorpresa de que
no todo el grupo podia ser alojado alli, asi como
su posterior traslado al Hotel Neptuno y la breve
velada con el matrimonio Duran y Marta
Rodriguez Morales. Al dia siguiente comenta que
preguntan en una libreria por libros de Dulce
Maria Loynaz, que él compra Dulce Maria Loynaz
de Pedro Simoén y la sefiora Miranda se lleva Un
verano en Ienerife, de la autora. Tienen la suerte de
que la vendedora de libros, Julia Porrata Mufioz,

es licenciada en filologia especializada en literatura

i = | g . 4e o Mard
Peraza visitando a Dulce M.? Loynaz, con M.? Dolores Miranda Padroén, en la Habana, Cuba, 1996. cubana Y ademas conoce a Dulce l\Iana, pues le

Archivo fotografico del pintor lee muchas tardes, ya que la escritora padece de
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y el 4 de agosto, en un viaje organizado por la

Cruz Roja y el Ayuntamiento del Puerto de la Cruz,

José Peraza centra toda su habitual curiosidad y

entusias-mo, tras su reciente enfermedad y jubilacion,
en un reencuentro especial, el Gltimo, con sus amigos
cubanos y el ambiente cultural, que ese mismo afio
bulle con las diversas actividades organizadas para
el Homenaje Nacional a la poetisa Dulce Maria

Loynaz en su 94 cumpleaiios.

La bella dama Loynaz, que fue retratada por el
pintor tinerfefio Teodoro Rios (Cabaiguan, Cuba,
1917-Tenerife, 1992) y reconocida con el Premio
Nacional de Literatura en Cuba en 1987 y el Premio
Cervantes en 1993, recibe en su residencia a José
Peraza y a otros canarios que coinciden con ¢l en
este vigje, entre ellos, M* Dolores Miranda Padron.
En el pintor deja una gran impresion escucharla y
sentir su gran simpatia personal, su conocimiento
y dominio de la lengua, hasta el punto de reconocer
la poetisa en sus invitados el acento propio del Puerto
de la Cruz, que dijo le recordaba lo que habia

escucha-do alli en 1951.

A partir de ese momento, se convierte en un
admirador incondicional e inicia alli mismo su
coleccién de trabajos de la autora. Peraza conserva
siempre como una joya el libro Dulce Maria Loynaz
del autor Pedro Simén, que ella le dedica. Ya en
Santa Cruz, no pierde ocasion de asistir a charlas,
homenajes o cualquier evento en que se hable de

la poetisa.

cataratas y no puede hacerlo. Gracias a su
intermediacion, consiguen que el 4 de agosto la
poetisa los reciba en su casa:

[...] resultd ser una viejecita encantadora,
le encant6 la forma de hablar de Loly, ya
que le recordaba el Puerto de la Cruz en la
época en que clla nos visito, por el afio 51.
Gracias a su estancia escribio la encantadora
obra Un verano en Tenerife, en la que se citan
recuerdos y situaciones de otros tiempos.
Su sobrino, Alejandro Herrera, fue muy
amable con Vicente, Loly y yo. La verdad
es que pasamos una velada preciosa [...].
También cuenta que tras la visita fueron a
celebrarlo a un restaurante tipico, y describe el
local y las cosas que tomaron y vieron, algunas
de las cuales, como un altar de santeria, le
causaron gran impresion. Del dia 20 de julio
comenta que inician el recorrido por la ciudad
visitando el Castillo de la Real Fuerza y la Plaza
de Armas, con anotaciones de fechas y hechos
historicos. Habla de la escultura en bronce de la
«Giraldilla», situada en lo alto de la Torre del
Homenaje del Castillo de la Real Fuerza, y de la
visita al Palacio de los Capitanes Generales, de
la que describe un retrato de la Reina Cristina
de Habsburgo y Alfonso X111, obra de Federico
de Madrazo Kiintz.
En otras notas numeradas, Peraza transcribe
informacion sobre el pintor José Nicolas de la
Escalera (del siglo xvi11I), y del retratista Juan del

Rio; asi como también de Baratiano, pintor pai-



sajista de la zona de Matanzas, que recorria la

provincia...

[...]tratando los verdes de la naturaleza con
toda seguridad antes que Chartrand. Caminé
alucinado por la campina llena de accidentes
geograficos, flora y fauna, captando con sus
propios ojos aquel escenario que estaba

virgen de la mirada de un pintor.

De Chartrand escribe que pinta por encargo de
Mariano Averhoff a la hora crepuscular, conside-
rada como la melancélica y profunda para la
comunicacién del alma y el paisaje. Sigue trans-

cribiendo Peraza:

A través de una busqueda inquieta, los artistas
van encontrando un modo de vida que
expresa la manera remansada y casi mistica
de sus sentimientos. Cuando visitan los
ingenios y plantaciones, se encuentran en
plena naturaleza, sintiéndola en sus rios y
canadas, en sus lomerios y arboledas, en sus
sabanas exuberantes de madurez. Les admi-
ran la accion diversa del sol y las aguas sobre
la tierra, dejandose llevar por lo que los ojos
les muestran, como instrumentos de la natura-
leza, en espera de lo inefable entre hierbas y
penascos. Es entonces que el paisaje surge en
nuestra pintura. La campifia se aduefia de la
imaginacion del artista, pero no para cobijar
lo espectral o visionario, lo vano o
presuntuoso, sino para dar asiento, junto a

lejanas raices, a la historia del momento.

En otras notas numeradas habla también de la
Iglesia de San Juan de Los Remedios de La
Habana, de la ciudad de Santiago de Cuba, de su
musco y su biblioteca, fundados por Emilio Bacardi,

que también organiza la Academia de Bellas Artes.

En notas no numeradas hace breves comentarios
de su visita a Trinidad: «su arquitectura colonial,
su antigua dotacién de esclavos, el desarrollo de
su vida agricola, sus palmeras “barrigonas”».
También comenta que han estado en Varadero y
Cienfuegos, y cita algunos lugares visitados, como
Camarioca, la destileria de ron Havana Club, o
Pinar del Rio, donde va a los jardines Soroa, que
fueran propiedad de don Felipe CGamacho, quien

se dedic6 en ellos al cultivo de orquideas.

ETAPA DE ESTUDIOS Y PROYECTO DE TESIS

Habria que puntualizay, que sobre Felipe Camacho,
Peraza solicita informaciéon a Raimundo Pérez,
de La Palma, hijo del estudioso de temas palmeros.
En un escrito se recogen los datos aportados: se
lo describe como persona de gran sensibilidad
poética. Este palmero de nacimiento doné las
lamparas del Casino de Los Llanos de Aridane.
Fue propietario de los jardines Soroa en Cuba,
pero con la revolucién castrista le fueron expro-
piados y regres6 a Canarias en muy precaria situa-
c16n econdmica. Acogido por una familia en Santa
Cruz de Tenerife, en cuya casa muri6 en 1962, lo
enterraron en el cementerio de Santa Lastenia de
la misma ciudad. También se apunta que era
hermano del que fue marido de Alicia Navarro.
Parece que Peraza queria encontrar el lugar de
enterramiento y la familia que lo acogié, pero no
disponemos de documentaciéon que nos permita

intuir que lo consiguiera.

En este viaje también se afianzan los vinculos de
amistad ya establecidos con Olga Lopez Nunez
y Alfredo Sosabravo. En esta ocasion visita el taller
del reconocido artista acompanado por Olga, a
su vez nacen otras nuevas relaciones con otros
artistas, como el mejicano Hugo Zuniga Guajardo,
o Flavia Cueto y Ernesto Alberto Fernandez. A
estos dos ultimos los conoce en el Hotel Los
Jazmines de Vinares (en Pinar del Rio) y con todos

mantiene algiin contacto epistolar posterior.
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ULTIMOS ANOS
DEL ARTISTA

El periodo previo a su jubilacién, en 1993, fue
una lucha frustrante con la Administracion, pues
a pesar de tener muchos afos cotizados por el
régimen general, a los que se anadirian sus seis
afios de docencia, estos no le fueron reconocidos
y contabilizados por no constar en la nueva base
de datos. Peraza no se rindi6 y llamé a muchas
puertas y despachos, donde encontr6 muy buena

colaboracién en unos y la negativa en otros.

Era un luchador incluso con esa edad, y hasta
al Diputado del Comtn llegaron sus peticiones,
pero finalmente no logr6 nada y terminaron por
jubilarlo sélo por los afios de auténomo, cobrando
una pension mas baja de lo que le corresponderia

en realidad.

En estos anos, ya jubilado, comenta Olga, viaj6
a varias islas y a la peninsula, donde pudo volver
a disfrutar de los museos, monumentos y lugares
que tanto admiraba, como Toledo, Salamanca,
Madrid, etc. También regreso a Cuuba, y en 2001
visitd Paris en compania de unos amigos,
reencontrando alli la inestimable guia de su amiga
donia Carmen Quifiones, gran conocedora del
mundo de las bellas artes, con la que recorri6
algunos de los lugares de mayor interés artistico

de la capital.

De sus viajes a las islas de El Hierro, Lanzarote
_—

y la Graciosa se conservan algunos apuntes de
paisajes a lapiz y tinta.

José procur6 siempre traerse toda la informaciéon
que podia, en forma de libros, guias, postales,
fotos, etc., que estudiaba y repasaba minu-
closamente, como si fuera a examinarse de nuevo

de alguna asignatura pendiente.'"’

Otro motivo de satisfaccion para €él, continta
relatando su viuda, fueron algunas reuniones en
casa de sus amigos, con Julio Pestano, Aristides
Roncero, Victor Ruiz y otros, de las que volvia
lleno de optimismo al haber compartido temas
de la profesion en una atmosfera de cordialidad.
Tanto en estas ocasiones como a lo largo de su
vida recogié con entusiasmo las ideas y las
experiencias de los otros pintores, como en el

caso de Juan Garcia Estévez y de José Caraballo

107) Documentacion del pintor y testimonio de Olga Macia.

En la pagina anterior:

i Autorretrato
Oleo sobre lienzo, 58,7 x 71,6 cm
Col. familia Macia Bonnet

Cristo con corona de espinas
Lapiz grafito sobre papel, 22 x 32 cm
Col. familia Macia Bonnet
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y sus ensayos con diferentes técnicas y soportes.
En especial, escuchaba sus anécdotas llenas de
interés y referencias del quehacer de artistas de
otras épocas que ellos revivian con toda nitidez,

como aquellas sobre Rinaldi.'”®

Las contrapartidas dolorosas vinieron unos anos
después con la enfermedad de su madre y la suya
propia. Para aliviarse de su artrosis y estrés
cronicos, se levantaba muy temprano todos los
dias y se iba a Las Teresitas a caminar y a bafiarse
con algunos conocidos como, entre otros, Miguel
Angel Padrino, antiguo compaiiero de estudios
en Bellas Artes, regresando juntos, después de
charlar ampliamente. Eran momentos de
tranquilidad para ¢l, que llegaba a casa lleno de
ilusiones para retomar el trabajo.

Recibi6 algunos encargos, pero en muchas
ocasiones fue incapaz de terminarlos. El dibujo
era perfecto, comenta Olga, pero a la hora de
manchar, como ¢l decia, se encontraba incapaz
de continuar. Su quehacer artistico se fue
limitando a dibujos rapidos, bocetos que trazaba
de forma casi automatica inspirandose en
imagenes de television o en sus recuerdos. Pepe
se disgustd mucho con la enfermedad de su madre
y empez6 a tener problemas en el corazén al
igual que ella, por ser algo hereditario en la
familia. A esto se sumo la muerte de su hermano
Claudio, también a causa del corazon, y la de
sus amigos Padrino, Aristides y Julio Pestano.

Aferrado a su Biblia, en la que encontraba
diariamente una fuente de descanso y consuelo,
libraba su tultima batalla contra la enfermedad,
la impotencia y la frustracién, quizas por no
haber visto transformada en gran parte la realidad
de su gente y concluidos aquellos proyectos
artisticos que tenia en mente o abocetados. Pero
al mismo tiempo estaba sereno y entregado, con
la conciencia tranquila por haber contribuido
en algo al progreso social y cultural de su gente,
después de tantos esfuerzos del corazoén para

lograrlo. Si bien a veces con rabia contenida,

porque Peraza fue siempre un hombre formal y
educado, aunque en ocasiones se expresara con
mucho genio y vehemencia, sorprendiendo a
familiares y amigos, tan acostumbrados a su
habitual optimismo, a su sonrisa y grata conver-
sacion.

Olga relata que unos dias antes de su fallecimiento
en el Hospital de la Candelaria, pidié papel y
boligrafo e hizo un dibujo muy parecido a este
Cristo con corona de espinas, dibujo que regal6 a la
enfermera que lo asistia en esos momentos. El
23 de junio de 2005, vispera de San Juan, expird
y abandono en paz este mundo de espejismos,
para encontrar al otro lado «el cielo nuevo y la

tierra nueva».'"”

En homenaje y recuerdo a su persona, su amigo
Isauro Abreu Garcia-Panasco hace pablica el 1
de julio en el periddico El Dia la siguiente nota
necrologica:

108) «Rodolfo Rinaldi fue un pintor que vino a Tenerife en calidad de escenégrafo de una compania teatral y se enamord6 de
la Isla de tal manera, que se quedd aqui ya para siempre, y aqui muri6 a edad avanzada. En muchos hogares tinerfenos se
adornan las paredes con algunos de sus cuadros. Desde el afio 1926, Rinaldi se alojaba y almorzaba en el Hotel Villa de la
Pena de Pancho el del Club en la calle San Antonio de Santa Cruz.» El del club Florilan: «El hotel de Pancho». El Dia, Criterios,

3 de mayo de 2001.

Segun testimonio de Juan Garcia Gonzalez, hijo del pintor Juan Garcia Estévez, Rinaldi tenia su taller en la calle de la Noria
y compartié con su padre y otros artistas sus habilidades y conocimientos técnicos aplicados a la escenografia y las artes
decorativas. Realizo carrozas y decorados para las fiestas de Santa Cruz y de otros pueblos de la Isla.

109) Cita biblica: Ap. 21,1.
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Obituario a nuestro amigo José Peraza Gonzalez

El pasado 23 de junio fallecia, cristianamente José¢ Peraza Gonzalez, pintor y
profesor de Bellas Artes entre otras multiples actividades que le enaltecieron.
Nuestra amistad se remonta a la nifiez, pues fuimos vecinos de la Rambla de
Pulido, nuestras casas frente por frente y solo nos separaba y unia el viejo
tranvia, te prometo que tienes un lugar en ese librito que pienso publicar sobre
nuestra calle, casa por casa y familia por familia, el Colegio Duggi, el Monturrio,
Campo los Belgas, tertulias en la barberia de tu familia, el racionamiento, los
paseos en la Rambla, el Cine La Paz, etc. Y tantos y tantos recuerdos que
nunca hemos olvidado y que de alguna manera nos formaron y nos unieron
en una siempre buena amistad que ha perdurado. Regresaste a la Casa del
Padre la vispera de San Juan, quizas tenias prisa por quemar lo viejo y una vez
libre de ese lastre, entrar resplandeciente junto a tu querida familia y amigos
que ya estan alli junto a las estrellas y para la eternidad. Eras una gran persona,
patriota defensor de nuestras Islas, honesto, honrado y muchas méas cosas que
aqui no terminaria de enumerar, pero sobre todo, esa gran sonrisa con la que
nos recibias y contagiabas, como decia Freud «concebias el humor como un
mecanismo para afrontar la vida que permite a las personas reducir tension
y ansiedad de una manera socialmente aceptable». Quiero recordar aquella
tertulia de todo un dia en mi casa de Agaché («valor» en guanche) junto a Isa,
Teresita y Manolo, la visita a tu casa-museo con Daniel Garcia Pulido, tantos
y tantos encuentros. El proximo dia 2 de julio, a las siete de la tarde, en la
Iglesia de San Francisco de esta capital (d.m.) nos reuniremos para celebrar
una Eucaristia junto a tu familia y amigos, y no quisiera despedirme, sino
solamente decirte un hasta luego, como habitualmente lo haciamos.

Deseo, de todo corazon, cerrar estas lineas con aquella repetitiva y tnica palabra
que nuestro convecino Miguel Brito (maestro y primer cineasta canario) nos
inculco: Dios.

Isauro Abreu Garcia-Panasco
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CUMENTAL

José Peraza con companeros de la Escuela de Artes y Oficios, finales de
los afnos cincuenta: Aristides Roncero, Juan Quevedo, Julio Pestano,
M? Luisa L. Penalver, Fernando Massanet, M? Victoria Acosta, entre otros.

Bellas Artes, anos sesenta

Delante: Isaura Gonzalez Mata, M? Luisa
Lépez Penalver, Ana M? Ferrer (con
sombrero) y M?Victoria Acosta.
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En el monte con companeros de la Escuela de Bellas Artes, anos 60.
De izda. a dcha.: M.? Luisa L. Pefnalver, Julian, Ana M.? y Antonio
Ferrer (con sombrero), José Luis Toribio, Malela Diaz Machin, Isaura
Gonzalez Mata y José Peraza.

Pagina anterior: Sin titulo
Oleo sobre lienzo, 54,5 x 73,5 cm
Col. Carmen Peraza Gonzalez
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Arriba a la izda.: Peraza en Lanzarote. De excursion con amigos y alumnos en Las Canadas del Teide y posiblemente en San Sebastian
de La Gomera, durante el curso escolar 1970-1971.



FOTOGRAFIAS

Dolores Gonzalez, el pintor Juan Garcia
Estévez, Juan Garcia Gonzalez y José
Peraza

Residencia de Ofra, abril de 1999

José Peraza en El Hierro, 1998




Entrega de los cuadros de Peraza en la Real
Academia Canaria de Bellas Artes. 20 de marzo de
2014

Delante, en el centro, D.? Rosario Alvarez Martinez,
presidenta de la llustre Corporacién y D.? Olga Macia
Bonnet

Foto: Tania Marrero Carballo

Un momento de la entrega de los cuadros
de Peraza en la Real Academia Canaria de
Bellas Artes. 20 de marzo de 2014

Foto: Equipo Islote Afortunado
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FOTOGRAFIAS

Estreno del documental José Peraza, el pintor de la
tierra y los hombres, en la Real Academia Canaria de
Bellas Artes. 28 de septiembre de 2015. Escalera
interior de la antigua Escuela de Artes y Oficios.

Una de las jornadas de grabacién del documental,
en casa de José Peraza, De izquierda a derecha:
Juan Fernando Jiménez Urtasun, Manuel Martin

Béthencourt, Alejandra Verde Villar, Antonio Ferrer

Hervas, Juan Carlos Toste Garcia y Eduardo

Rodriguez Naya.
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Fase de seleccion de dibujos, en casa de D? Olga Macia Bonnet, fue una labor de equipo que conté con

la ayuda inestimable de D. Rafael Delgado y Rodriguez. Cientos de dibujos, bocetos y apuntes en diferentes

formatos y técnicas, de la etapa de formacion del artista, toda una experiencia gracias a la cual pudimos
entrar en contacto con la figura y la obra de José Peraza. Fotos: Equipo Islote Afortunado




FOTOGRAFIAS
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Imagenes pertenecientes al documental dirigido por Eduardo Naya,
José Peraza, el pintor de la tierra y los hombres
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[...] Sus preferencias van por los temas de la
tierra y de los hombres.

- ¢Por qué temas canarios?

- Sencillamente porque son los de mi tierra;
porque yo soy canario medular y porque son los
temas que vivo y con los que me identifico
plenamente. Porque llevo dentro de mi el sol de
mi tierra, la aridez del sur, los verdes del norte,
la atormentada lava de Lanzarote. Porque intento
con mi pintura dignificar y reivindicar al campe-
sino, al pescador, al hombre de la tierra. Es antes
que nada una lucha por rescatar lo que se esta
perdiendo por diferentes razones.

Ha participado en varias exposiciones colectivas,
pero su trabajo firme sigue en la ensefianza.
Tiene cuadros en Venezuela, Francia, Suiza,
Estados Unidos, etc.

Y aqui estan los hombres y el paisaje de las islas.
Los bodegones donde nunca falta el barro y la
fruta. Aqui estan los rostros casi orientales de los
hombres canarios, de los campesinos de la tierra
canaria.

Por ese camino se inici6 y por ese camino seguira
el pintor que ha encontrado en la tierra y en el
hombre de las islas la permanente inspiracién.
José Peraza trabaja mucho, pero mas trabajara
en el futuro, pues quiere que sus cuadros lleguen,
como un testimonio de un tiempo y de unos
seres, a todos los rincones de las islas, sin afanes
especuladores, sin literatura tras sus imagenes.
Es el cuadro por el cuadro y por lo que el cuadro
representa.

ALEMAN, Gilberto: «José Peraza, un pintor de la
Tierra y los Hombres». El Dia, domingo, 19 de
septiembre de 1976, p. 13.

El arte hay que llevarlo a los barrios. Esa es la
opinion del pintor José Peraza, vecino de La
Salud, que a pesar de no tener ninguna exposicion
(individual, se refiere) en su historial si cuenta
con una amplia produccién que ha ido a parar
a grandes cantidades de coleccionistas. Ya de
Peraza hablamos en estas paginas en otra ocasion.
José Peraza es el alma de esta muestra artistica
-casi un centenar de obras- que se muestran en
el Mercado de La Salud. Hay, como deciamos
al principio, pinturas, pirograbados y dibujos
realizados por artistas jovenes de la isla, entre los

que figuran algunos vecinos del barrio. Para el
sabado -y entrando en otro tema artistico- se
anuncia un concurso popular de pintura y dibujo
que se ha organizado por la Asociacion de Vecinos
y a la espera de que acudan ninos y jovenes a
pintar los temas permanentes de la tierra y los
problemas de los barrios.

La gran ilusion de José Peraza ha sido, ultima-
mente, la realizaciéon de un gran mural en el
barrio, en el que participaran los vecinos, para
la ejecucion de un boceto amplisimo, en el que
se trata de recoger el proceso de las islas desde
nuestra prehistoria hasta nuestros dias. Un esque-
ma romantico que, tal vez, no se pueda realizar
por «falta de materiales» seguin se informa en un
cartel que se muestra en la exposicion.

ALEMAN, Gilberto: «Exposicion de Pintura, Dibujo
y Artesania en el Barrio de La Salud. Dentro de
la Semana de Cultura Canaria». El Dia, 12 de
Noviembre de 1976, p.13.

José Peraza realiza su primera exposicion
individual, después de haber superado sus estudios
en Bellas Artes y de someterse a la disciplina del
trabajo durante muchos anos de un quehacer
infatigable y constante donde no ha faltado,
muchas veces, el sacrificio personal del artista.
Pero ha valido la pena esperar la obra madura
y hecha de un hombre que busca a través de su
pintura algo mas que la simple recreacién estética.
Peraza busca al hombre, el paisaje y las cosas
con una vision muy personal; no puede, ni lo ha
intentado siquiera, salirse del marco de la tierra
donde vive. Sus hombres y mujeres; los rincones
urbanos que traslada al lienzo, los bodegones
que realiza, estan ahi, en la vida cotidiana de las
islas. Tal vez pudiera observarse algo de la
nostalgia por un mundo que parece abocado a
su desaparicién. Son sus campesinos seres que
se encuentran en el limite exacto del cambio;
son sus paisajes testimonio de un tiempo que se
va; son sus bodegones testigos de una manera de
VIVIr que se extingue a impulsos de una dinamica
extrafia que se mete en la isla con afanes de
predominios. Peraza no quiere que eso se
produzca y se mete, con la pasion profunda de
sus pinceles y sus espatulas, en medio de la lucha
por la supervivencia de un tiempo y de unos

seres, para evitar que eso ocurra. El pintor quiere



conservar un tiempo y un mundo para él, y para
nosotros intimo, intentando que no sea borrado
para siempre.

Ahi estan sus pinturas como testimonio de su
preocupacion por los temas de la tierra canaria
y de sus hombres. De algo servird, aparte de los
indudables valores estéticos, la presencia de la
obra de José¢ Peraza en este momento en que el
canario busca su identidad e intenta permanecer
con la fuerza de su personalidad, en una tierra
asolada por miles de vientos.

ALEMAN, Gilberto: texto del diptico de la
exposicion José Peraza Gonzalez. Primera
quincena de enero de 1977. Circulo de Bellas
Artes de Santa Cruz de Tenerife.

José Peraza es un pintor del viejo Santa Cruz,
de sus calles empedradas y casonas centenarias,
donde el paso del tiempo ha dejado huella; pintor
de las torres de piedra de las iglesias, simbolos
de la ciudad, torres que han visto hitos historicos,
recuerdos de piratas y flotas extranjeras en busca
de la conquista. Pinta las callejas centenarias con
el rumor de las caballerias transportando las
mercancias desembarcadas en el puerto y playa.
Casas de tejas, sede de las mercaderias que iban
y venian, balcones de maderas nobles enga-
lanando las fachadas reflejo de la artesania
autoctona.

La casa de José Peraza es una auténtica galeria
de arte, pinacoteca donde abunda desde el
campesino canario con la piel curtida en los
campos del Sur de la Isla en su quehacer
tomatero, a la acuarela multicolor de las flores
y el 6leo en sus diversas técnicas de una pintura
que podiamos llamar «testimonio». Sus campe-
sinos son sobrios, sombreros de paja y panuelo
al cuello faenando en sus labores, o en el trasiego
diario del mercado ofreciendo animales y frutos.

La nostalgia del viejo Santa Cruz, le apasiona al
pintor, no puede olvidarlo. En sus lienzos la calle
de la Noria, quizas de las pocas que van quedando
en ese furor de la desaparicion de todo lo antiguo.
La Vera del Barranco de Santos, la Parroquia
de la Concepcion, el callejon de la Iglesia, la
Parroquia de San Francisco, sus calles y casas
aledafas donde florece la vegetacion multicolor,
las viejas fuentes de Morales o de Isabel 11, las
Ermitas de San Telmo o de San Sebastian,
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bastiones que como naves solitarias perpetian
el recuerdo de los conquistadores en su desem-
barco en las Playas de Anaza.

No se olvida José Peraza de la estampa marinera,
el Castillo de San Juan rodeado por el mar o el
de San Andrés semiderruido en el centro del
barrio santacrucero recordando esplendores
pasados. Sus mares son de un azul intenso y sus
espumas blanquisimas, sin mareas negras que
traen las civilizaciones.

Las montanas tinerfenas, los verdes valles y las
eras amarillas con sus vacas triturando el grano
que se convertird en sustento del pueblo canario,
componen una trilogia pictorica donde el artista
descubre su intenso amor a su patria chica. En
sus bodegones aparecen las cacharras de leche
que antafo llevaban a la cabeza las campesinas,
o el clasico zurron que siempre acompanaba al
jornalero a su trabajo.

José Peraza pinta el pasado en un presente y lo
poco que del pasado va quedando. Ha trabajado
mucho, muchisimo, sin descanso, de ahi el camino
que se ha abierto no solo en Tenerife sino fuera
de sus fronteras.

Me cuenta José Peraza que la pintura ha nacido
con ¢l. La ha desarrollado por una necesidad de
sacar algo de lo que lleva dentro, y si ese mensaje
lo consigue transmitir se dara por muy satisfecho.
Me dice que se siente inmerso en la problematica
por la que atraviesa el pueblo canario y sus gentes.
Y le pregunto:

- (Por qué evocas en tus cuadros a Santa
Cruz en la lejania del tiempo, a sus calle-
jas antiguas...?

- Por puro testimonio. El patrimonio tan escaso
que nos ha quedado se lo esta llevando con
velocidad de vértigo la especulacion del suelo y
muchas cosas mas.

- Peraza, sé que has estado bastante tiem-
po en el extranjero, has recorrido Italia,
Francia, el continente africano; te has
extasiado en el Museo Vaticano, en las
Galerias de Florencia. ;Qué has apren-
dido de todo ello?

- Yo creo que bastante en todos los aspectos,
aunque nunca lo suficiente; sobre todo a ser
independiente en mi forma de pintar, procurando
dar a mis cuadros el color, ambiente, el calor
humano, y lo que es mejor, aparte de todo esto,
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el tener cada vez mas amor a mi tierra, ya que
cada nuevo encuentro con ella es un descu-
brimiento inédito en sus multiples facetas. Ahora
mismo he estado estos dias en Garachico;
proximamente montaré alli una exposicion, y
no te puedes imaginar la cantidad de paisajes,
de casas, de iglesias, ermitas, plazuelas, en fin;
ha sido para mi un descubrimiento y un encuentro
con nuestros paisajes de los cuales pienso dejar
buena cuenta en mis proximas obras.

- ¢ Y qué te sugieren los campesinos canarios?

- Mira, los campesinos canarios han luchado y
luchan con el verdor del norte de las islas y con
la sequedad de las tierras del Sur. Del malpais
han sacado auténticos vergeles y de la lava del
volcan que en otras épocas ha calcinado nuestras
tierras, verdes y frondosas vinas. Creo que el
Monumento al campesino de Lanzarote es un
auténtico homenaje a la tenacidad y a la lucha
con la naturaleza. Para mi, en una palabra, el
campesino canario significa, sacrificio, amor,
entrega, a una tierra dejada de la mano de los
hombres y a mi modesto entender pretenden
con un sacrificio sin limites sacarla del marasmo
en la que se encuentra sumida...

- ¢Te sientes figurativo o has tomado
alguna linea en tu pintura?

- Me siento totalmente figurativo, aunque estoy
practicando en diferentes materias.

No podia faltar el tema de la pintura canaria
actual, que lo mismo que la poesia, la historia o
la narrativa ha tenido un gran despertar.

- Yo quisiera que me dijeras: ;qué te dice
la pintura canaria?

- Me dice mucho al ver que hay diferentes
tendencias. Veo que hay un renacer de nuevo,
mas que un verdadero revulsivo, por lo que esta
en un buen momento del que todos tenemos que
aprender; claro estd, teniendo la humildad de
captar el mismo como medio de expresion...

- Y proyectos: ¢muchas exposiciones?

- Me falta mucho tiempo, pinto mucho y me
sobran exposiciones. Como te dije, primero que
nada preparo una en Garachico con motivo de
la Romeria de San Roque, en el Circulo de Bellas
Artes, proyectos en Francia y Ameérica, en
particular Venezuela, y trabajar, trabajar...

CASTRO SAN Luis, Joaquin: «José Peraza, pintor
del viejo Santa Cruz». El Dia, jueves, 28 de
abril de 1977, p. 24.

José Peraza es pintor de nuestras islas, al que
gusta protegerlas y conservarlas como nos
comenta insistentemente en la entrevista que
sostuvimos con él, poco antes de que enviara su
ultima coleccién pictorica a las VII Jornadas
Culturales del Archipiélago Canario, que se
celebran en Garachico. Hasta alli ha mandado
lienzos con escenas del campo y rincones urbanos
tipicos «marginados», como tematica central de
su trabajo. Peraza realiza sus primeros estudios
plasticos en la Escuela Superior de Bellas Artes
de «Santa Isabel de Hungria», de Sevilla, donde
seria becado y premiado, al final de la carrera,
con una bholsa de viaje y una pension de estudios,
que le sirvieron para recorrer Espana. Mas tarde,
visita Francia e Italia con el fin de ampliar
estudios. El pintor canario posee hoy varias obras
colgadas en importantes museos extranjeros. Sus
maestros, a lo largo de su aprendizaje, fueron los
renombrados Pedro de Guezala, Alvaro Fariia,
Mariano de Cossio, Antonio Gonzalez Suarez,
Cecilio Campos, entre otros. En la actualidad,
Peraza recibe numerosas ofertas de distintos
puntos de Europa y América, en cuyos
compromisos invierte gran parte de su tiempo.
- ¢Coémo fue su entrada en el mundo de
la plastica?

- Desde siempre, pero profesionalmente, como
s1 dijéramos, comenz6 hace unos anos. Fue por
una necesidad imperiosa de exteriorizar mi des-
contento al ver que desaparecen o se adulteran
nuestros paisajes urbanisticos, nuestro pasado,
nuestro presente, todo lo relacionado con el acer-
vo canario, tanto en lo relativo al entorno como
a las gentes que estan insertas en el mismo. Sin
que esto quiera decir que no dejo de comprender
que la pintura, como cualquier otra manifestacién
de arte es universal, aunque a algunos les pueda
parecer pedante, primero intento comprender
mi tierra y mi gente, para luego poderme ocupar
de todo lo exterior.

- ¢Qué etapas se han producido en su
periodo creativo?

- No puedo encasillar mi pintura en etapas, ya
que estoy evolucionando continuamente.

- ¢Cual es la tematica que predomina en
su obra?

- Como expresé anteriormente, todo lo concer-
niente a mi tierra y a lo relacionado con ella,
intentando reivindicar tanto a la gente que se



ocupa de la agricultura, como a la del mar. Si lo
consigo, me daré por muy satisfecho, pero no
soy yo el indicado para decirlo.

- (Como entiende el concepto de cultura
popular canaria cuando se plantea el tema
en su medio de expresion: la pintura?

a) Me lo planteo llevandole esa pintura a los
barrios, a los pueblos mas alejados, haciéndoles
ver la belleza de la que son ellos los tinicos duefios
y poseedores de su destino, en toda la amplitud
que esta palabra encierra.

b) Realizando una pintura que se aleje de formas
intelectualizadas, asequible a las mentes mas
sencillas.

- (Cuales son los principales problemas
que padece la pintura en Canarias?

- Muchos:

a) Entre ellos, las trabas aduaneras, ya que nos
consideran ciudadanos de segunda por no decir
de tercera categoria, porque st hacemos referencia
a este matutino £/ Dia en el apartado «Envido
7» (no me acuerdo de la fecha), tenemos que
cumplimentar una serie de requisitos; fotografiar
los cuadros, pedir varias certificaciones y para
colmo hacer una serie de declaraciones ante los
carabineros de turno. Como decia el hombre del
campo con su caracteristica socarroneria, «que
venga Dios y lo vear.

b) El encarecimiento de los materiales para pintar,
y ahora para colmo, con la devaluacion de la
peseta, el aumento se hace cada vez mas
astronémico y seguiremos repitiendo la coletilla
anterior. Luego al querer acercarlas a nuestra
gente llega ya supervalorada. Tropezamos,
entonces, con la primera pega, ajena totalmente
a nuestra voluntad, y es que esta fuera del alcance
de los econémicamente mas débiles.

Soluciones? Ponerme al servicio de mi gente,
perdonen si soy reiterativo en esto, no me gusta
decir «mi pueblo», la tan manida frase, ya que
creo que entonces estoy hablando como si me
refiriera a un cimulo de personas, entre las que
me encuentro en una situacion privilegiada, y
no es asi. Y en esto procuro ser lo mas delicado
posible, porque al herir a los demas me lesionaria
a mi mismo.

- (Canaliza alguna preocupacién a través
de su obra? ;Puede explicarlo?

- Naturalmente, porque mi pintura es de
testimonio a todo lo que pueda desaparecer en
este tan mal maleado pais.
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- (Cuales son los principales problemas
con que tropieza un artista joven cuando
se inicia en el mundo pictorico, en la islas?

- Primero, le voy a dar las gracias por lo de joven.
En cuanto a los problemas, al estar haciendo una
pintura comprometida, es logico que desde
sectores reaccionarios, se pretenda realizar toda
clase de oposiciones (econémicas, psicolégicas).
- ¢Su pintura despierta algun interés por
algo en especial?

- Mi obra tiene una direccién especifica, pero
son los receptores los llamados a evaluarla.

GRuPO MARTIN-CARMELO, «Mi pintura quiere reflejar
el descontento por el deterioro que sufren
nuestras islas». El Dia, 28 de agosto de 1977,
pp. 16y 23.

Ya sabemos que la obra de arte no necesita
presentacion, ella habla por si misma, y el receptor
es el llamado a juzgarla.

De lo que si estamos seguros, es de que en cada
tema, hay que volcar el mundo real y vivo, como
un grito de protesta y al mismo tiempo de
impotencia.

Este es un pintor maduro en la técnica, no
obstante estd atento a todas las renovaciones, ya
que su arte es universal pero centrado fundamen-
talmente dentro de nuestra problematica canaria.
Esta problematica es reflejada constantemente
y obsesivamente a través de nuestros seres y
paisajes mas queridos: los campesinos, los
pescadores, nuestras casas y arquitectura, que
miran hacia un futuro mejor, ya que el presente
no es muy halagiiefio.

Es la belleza de la obra la que intenta devolver
una sonrisa y un rictus optimista a nuestros
hombres y a nuestras cosas. Sonrisa y optimismo
que son en todo momento, destrozados por la
especulacion llevada a cabo por elementos

insensibles y sin escrapulos.

Los temas son abordados con estética, pero
también con mensaje, a pesar de las enormes
condicionantes que pesan sobre los artistas
comprometidos.

La obra entera es un grito por conservar lo
positivo y superar lo mal hecho, lo antiestético,
todo aquello que siglos de afan de lucro y de
individualismo han tratado de sepultar.
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GARcia, José Victor: texto del diptico de la expo-
sicion Oleos de José Peraza. Segunda quincena
de diciembre de 1977. Circulo de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife.

Al medio dia de ayer fue inaugurada, en el Circulo
de Bellas Artes, una exposicion de 6leos del pintor
tinerfeno J. Peraza, exprofesor de Dibujo de la
Escuela de Bellas Artes «Santa Isabel de
Hungria», de Sevilla.

Sobre la obra de Peraza ha dicho José Victor
Garcia que es un grito por conservar lo positivo
y superar lo mal hecho, lo antiestético, todo
aquello que siglos de afan de lucro y de
individualismo han tratado de sepultar.

«Ayer, en el Circulo de Bellas Artes, inaugurada
la exposicidn de pinturas de J. Peraza». La Tarde,
17 de diciembre de 1977, p. 17.

Mucho publico ha acudido a la exposicion de
pinturas de José Peraza en el Circulo de Bellas
Artes, una muestra en la que se advierte la preo-
cupacién del artista por rescatar en sus obras el

pasado islefio o el rincon perdido.

«Exposiciones de arte». Hoja del Lunes, 19 de
diciembre de 1977, p. 5.

José Peraza de nuevo nos expone en el Circulo
de Bellas Artes una colecciéon de 6leos que
constituyen una felicitaciéon navidena después de
los triunfos conseguidos en la misma sala, del
pintor palmero Orestes Anatolio y del acuarelista
Fernando Massanet. Peraza, una vez mas, nos
presenta una pintura llena de colorido, de gran
dominio del paisaje y de una técnica bien
depurada. En algunos de sus cuadros gran
cantidad de pintura que los llena de atractivo y
sobre todo una pintura testimonio que le da un
gran valor, teniendo en cuenta que parte del viejo
Santa Cruz ha ido desapareciendo bajo la
piqueta; las nuevas vias y los grandes edificios
unidos al asfalto han terminado con aquellas
calles recoletas cargadas de historia alrededor de
las iglesias de San Francisco y Nuestra Sefiora
de la Concepcion. Peraza, demostrando una
canariedad sin limites para que no se pierdan los

viejos entornos capitalinos nos expone temas del
Barranco de Santos con la torre de la parroquia
matriz, sin olvidar la Fuente de Morales donde
iban las aguadoras del barrio de El Cabo a llenar
sus vasijas enclavada en el desaparecido Charco
de la Casona.

En sus lienzos no olvida a Taganana, el barrio
santacrucero joya de tipismo, donde cada calle
y cada piedra hablan de un pasado de navegantes,
de hombres del norte de Europa que tras un
naufragio llegan por las playas de Tachero o de
Almaciga y se quedan alli para siempre, quizas
atraidos por la magia de las Montanas de Anaga
o por el embrujo de las leyendas de Beneharo o
Guacimara, rey y princesa de aquellos lugares.
Peraza, amante de este historial canario,
tagananero, infunde en uno de sus cuadros la
calleja empedrada con la casa centenaria donde
pudiera ser que algin dia Beneharo celebrara
alli algn tagoror guanche.

El artista nos presenta varios temas del hombre
canario, del campesino recio y fuerte, curtida su
piel por el sol, con su sombrero negro, de tipo
hieratico y arrugas en la frente; el hombre abatido
por el tiempo y por el trabajo de la tierra, de su
lucha diaria para hacer germinar la papa canaria
o el trigo que ha de llenar de gofio el zurrén.
Nos presenta a la maga cansada con su
sombrerillo tipico tapandole hasta los ojos, quizas
por no querer ver la pérdida de sus seres queridos
en medio de la tristeza de un paisaje agreste y
surefo.

La pintura de José Peraza abarca una faceta
amplia. Tanto nos presenta un Drago milenario
como el de los jardines del antiguo Seminario
Diocesano (en bastante abandono), como la
nitidez de las aguas del puerto santacrucero con
un remolcador en su faena diaria. A la ciudad
de los Adelantados la representa en esta muestra
con uno de sus paisajes mas caracteristicos, la
torre de la parroquia de la Concepcién con su
reloj y su celosia trasera recientemente remozada.

Peraza esta en el Circulo de Bellas Artes, la expo-
sicion es un éxito, el pablico le felicita incansa-
blemente. El testimonio de su pintura figurativa
una vez mas le ha rendido su triunfo.

Me dice Peraza que tiene compromisos que
cumplir, Venezuela le reclama, creo que esta
decidido a partir para alla, lo mismo Holanda y
otros paises europeos que conocen su quehacer



pictérico, no en balde ha recorrido los mejores
museos del viejo mundo estudiando y realizando
apuntes.

S¢é que Peraza tiene en mente muchos temas,
que trabajara bastante para hacernos una expo-
sicion retrospectiva del Santa Cruz que ha pasado
a la historia, del que recuerdan las gestas de
Nelson y el General Gutiérrez, del que la juventud
de hoy no recuerda. Nos llevara a sus lienzos los
paisajes en que se desarrollaron, y nos traera al
recuerdo la estampa desaparecida del Castillo
de San Cristobal y de San Andrés, la Marquesina,
célebre apeadero; la farola, la vieja farola que
unida esta al folklore de nuestra tierra; la calle
de la Marina, con sus travesias estrechas llenas
de bodegas; los jardines del Duque de Santa
Elena, las calles de San José y San Irancisco, la
Vera del Barranco de Santos y calle de La Noria,
Plaza de la Iglesia, el desaparecido Charco de la
Casona con las ermitas de San Telmo, la de la
Virgen de Regla con el Castillo de San Juan. Sé
que todo esto son proximos temas de una pintura
que permanecera en el recuerdo de todo buen
chicharrero. Hago votos porque pronto podamos
admirar estos temas. Serd la exposicion testimonio

del viejo Santa Cruz que nunca morira.

CAsTRO SAN Luis, Joaquin: «José Peraza. Circulo
de Bellas Artes». La Tarde, 20 de diciembre de
1977, p. 15.

Una vez mas José Peraza presenta sus obras en
el «Circulo de Bellas Artes». Sabemos que Peraza
ha trabajado mucho y muy seriamente en los
ultimos tiempos como lo pone de manifiesto la
serie de exposiciones realizadas. Por otra parte,
un simple analisis de sus cuadros nos presenta
una elaboracion profunda, sin improvisaciones,
entregando pintura al lienzo en abundancia y
dando forma a una serie de personajes y paisajes
que tienen su réplica en la isla de una manera

profunda.

Nada mas contemplar los cuadros de Peraza
estamos asistiendo al espectaculo de la isla en sus
vertientes humanas, vegetales o urbanisticas. Ciasi
notario de una realidad islena que se nos escapa
de las manos, testifica Peraza como es -en algunas
ocasiones, como fue- este breve mundo nuestro

que la especulacion y la homogenizaciéon van
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destruyendo poco a poco. En definitiva, eso es
lo que puede encontrar el visitante en la expo-
sicion de José Peraza en el Circulo de Bellas
Artes, ademas de la profunda voluntad creadora
de un artista que se mancha las manos con el
pincel y el color.

Es refrescante acercarse de vez en cuando a
muestras artisticas como ésta para descubrir que
la pintura existe mas alla de lo anecdoético, pero
sin olvidarse que hay algo en ese deseo de
transmitir imagenes concretas arrebatadas al
paisaje en un ¢jercicio donde el oficio es funda-
mental.

Buenos maestros tuvo Peraza en la Escuela
Superior de Bellas Artes, donde el dibujo, la
anatomia, el ropaje y el color no eran puros ca-
prichos de cada uno sino expresiéon de una
realidad que, tamizada por la capacidad creadora
del artista, se plasma en el lienzo con fuerza
expresiva. Mucho mas podria decirse de José
Peraza, un artista que no ha renunciado al barrio
ni a la isla sino que vive dentro de ellos como un
trabajador mas, como un artista preocupado por
la tierra que lo vio nacer y por fijar el testimonio
de un tiempo y de unas gentes en sus cuadros.

ALEMAN, Gilberto: «José Peraza expone en el
Circulo de Bellas Artes». El Dia, 23 de diciembre
de 1977, p. 16.

Hace una década de la muerte del artista José
Peraza. Es bueno que lo recordemos, ya que no
solamente fue un pintor, sino un investigador del
acervo canario. Hombre polifacético, dibujante,
restaurador, e incluso, historiador de las islas.

Su pintura realista de un figurativismo llevado
al maximo, nos deleitaba con unos bodegones
donde el tipismo autdctono nunca faltaba. En
sus temas: la manta esperancera, las ristras de
ajos y cebollas, y principalmente la ceramica de
las grandes alfareras gomeras.

José Peraza, ademas de realizar su labor de
dibujante, la restauracién de cuadros le entusias-
maba. Sus grandes pintores como Juan de
Miranda y Gaspar de Quevedo los estudiaba.
Sus visitas a las iglesias de La Concepcion de
Santa Cruz y La Laguna, asi como de La Oro-
tava, eran muy importantes para ¢l. Le gustaba
i situ ver las caracteristicas, las maneras especiales
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de estos pintores para llegar a la consecucion
final.

Admiraba a Lujan Pérez, a sus bellas Dolorosas.
A Estévez Sacramento con sus Inmaculadas, a
Arroyo, también creador de numerosas imagenes.
Era su mundo artistico el que le ilusionaba y
siempre queria estudiar, llegar al mas alla.

Sus investigaciones sobre los estudios canarios
fueron muy importantes. Las llevaba a sus
cuadros, a su mundo imaginario, a sus visiones
de las panoramicas, que veia en el monte de La
Esperanza o de Las Mercedes, no sin olvidar el
majestuoso Teide que lo plasmaba en sus lienzos,
unas veces con el manto blanco del invierno y
otras con los brillos de la lava y la obsidiana.

Después de una década de su fallecimiento, llegue
nuestro recuerdo a su familia. José Peraza, un
hombre del arte en Canarias que no puede
quedar en el olvido.

CAsTRO SAN Luis, Joaquin: «José Peraza». Diario
de Avisos, jueves, 16 de julio de 2015, p. 25.

Hace pocas fechas, el pasado 28 de septiembre,
tuvo lugar en la Real Academia de San Miguel
Arcangel, de esta capital, un acto literario y
audiovisual, recordando la figura del pintor José
Peraza, un hombre que en su tiempo pint6 las
mejores figuras costumbristas de Tenerife, asi
como una serie de cuadros testimoniales de Santa
Cruz, como son los alrededores de la iglesia de
la Concepcidn, Puente del Cabo, antiguo Hospital
Civil.

Con el salén de la Real Academia totalmente
lleno por los invitados, el acto consistié en una
presentacion de la figura artistica de José Peraza,
por Juan Carlos Toste Garcia, y en la presentacion
del documental, dirigido por Eduardo Naya,
titulado E pintor de la tierra y los hombres. Narracion
con la voz de Miguel Samson, en la que pudimos
observar las diferentes ctapas de su vida artistica,
con la presencia de algunos de sus compaiieros,
como Manuel Martin Bethencourt y Eladio de
la Cruz, quienes tuvieron auténticas vivencias
con Peraza, relacionadas con su vida y su obra.
Decia José Peraza que «llevo dentro de mi el sol
de mi tierra, la aridez del sur, los verdes del norte.
La atormentada lava de Lanzarote. Porque
intento con mi pintura dignificar y reivindicar
al campesino, al pescador, al hombre de la tierra»,

palabras textuales que no solo las escribio, sino
que las llevo a sus trabajos, con el encanto del
costumbrismo canario en los bodegones, la
ceramica, las pimientas, los lebrillos amarillos,
las papas, los platanos, los manteles, al igual que
los campesinos y campesinas, con sus grandes
sombreros para guarecerse del sol sobre todo en
el sur de la isla, cuadros auténticos testimonios
que realizaba por su canariedad, que estaba por
encima de ¢l. Estos sentimientos perennes en su
obra hasta el final de su vida nos han ensefiado
a querer mas a nuestra Isla, las tradiciones, no
olvidarnos de lo que fue y hoy no es, para eso
estan sus cuadros testimoniales, con su técnica
que habia recibido en su carrera de Bellas Artes
y en los conocimientos adquiridos en los viajes
y visitas a sus muscos. He leido en algun sitio
que quien le dijo que seria un gran pintor y que
tenia que seguir adelante fue Isabel Brage, una
gran acuarelista, discipula de don Francisco
Bonnin, pintora que algtn dia habria también
que hacerle un homenaje sobre su obra. Olga
Macia, su esposa, ha dicho de su marido unas
palabras muy hermosas: «José Peraza fue un
hombre apasionado en su amor y defensa de las
Islas, que quiso mucho a su familia y a sus amigos,
escrupulosamente honrado y honesto y que no
podia sufrir las injusticias. Al mismo tiempo, fue
también profundamente religioso».

Los dleos de José Peraza, ademas de delicados,
son elegantes, asi como sus dibujos. En sus
trabajos quiso dejar la tradiciéon de la gente del
campo en sus atuendos y costumbres, con sus
caracteristicas propias, dejando trozos de historias
del antiguo Santa Cruz en sus calles, plazas,
iglesias y monumentos.

En el video, aparte de lo mencionado, el guion
es de Edgar Garcia, montaje de Juan Lupianez,
la grabacion de Fernando Jiménez; documen-
talistas, Alejandra Verde Villar, Ana Benedicto
Justo y Pilar Fernandez de Armas; musica de
Origamibiro y demas organismos publicos y
privados donde se ha grabado el video[sic].
El sol de su tierra, la aridez del sur y el verde del
norte han quedado como palabras de oro en este
homenaje a un pintor amigo que ha dejado muy
alto el pabellén de sus pinturas y el canto a la
canariedad.

CasTrRo SAN Luis, Joaquin: «Recordando al
pintor José Peraza». Diario de Avisos, jueves,
8 de octubre de 2015, p. 41.
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Valentin Sanz [y] Carta
Nuevos apuntes para
su biografia

Son multiples las anécdotas recogidas por sus
biégrafos, acerca de la temprana vocacion del
pintor. A los once anos, le encontramos
matriculado en la Academia de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife, en el curso 1860-1861
donde seguira sus estudios hasta 1868-1869,
destacando por su aplicaciéon y méritos, y reci-
biendo numerosos galardones.

En esta primera etapa de su vida, tiene la
oportunidad de conocer de cerca, personalidades
tan notorias como el naturalista Sabino Berthelot,
el arquitecto Manuel Oraad, los pintores Nicolas
Alfaro Brieva, Gumersindo Robayna Lazo, Cirilo
Truilhé, etc.

Por dificultades econémicas, la Academia cierra
sus puertas al finalizar el curso 1868-1869. Segun
sus bidgrafos, es a partir de este momento cuando
Sanz empieza a trabajar mas intensamente en
el paisaje como su verdadera vocacién. Se le
encuentra con asiduidad en La Laguna y sus
alrededores, en pleno contacto con la naturaleza,

plasmando la belleza de nuestros campos.

Cirilo Truilhé le ensefia exhaustivamente toda
la técnica propia de un consumado paisajista
francés, constatandose en la interpretaciéon de
las luces, en los tonos bucdlicos, tan propios del
mediterranco francés. Sin embargo, Sanz, una
vez adquiridos todos los conocimientos del
maestro, se emancipa, se superpone, se abre paso,
desbordando todas las previsiones. Tarquis Soria
llega a comparar la luz que rodea algunos de los
personajes de Sanz en esta etapa, con la luz de
Rembrandt.. . Pero la evolucion contintia y pronto
se siente como el pintor va asumiendo los tonos
calidos tan peculiares, tan propios, que no va a

abandonar mas.

No cabe duda, de que el cambio operado en la
paleta del pintor, descubre una personalidad que
surge con fuerza y a la cual se le quedan cortos
los horizontes de Santa Cruz. Efectivamente, en
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reconocimiento de sus magnificas aptitudes, que
son objeto de amplios comentarios en tertulias
santacruceras, la Diputacion Provincial le concede
en 1875, una pension para que durante dos anos
se desplace a la Peninsula con objeto de ampliar
sus conocimientos. Clomienza para él una etapa
llena de esfuerzos que sera coronada por notabi-
lisimos éxitos. En Madrid ingresa en la Escuela
Superior de Pintura, Escultura y Grabado, obte-
niendo ya en su primer curso dos medallas en
Colorido y Dibujo. Sin embargo, al comienzo,
hay roces inevitables entre la fuerte personalidad
artistica del pintor y su maestro Haes, hasta el
extremo de sembrar la duda en Valentin Sanz,
quien escribe, confiando sus temores, a su antiguo
maestro Don Cirilo Truilhé el cual le contesta
con una interesantisima carta en la que le anima
a que siga fiel a si mismo.

En su epistolario, refleja las vivencias propias de
un canario que descubre las posibilidades de una
gran Capital, especialmente, desde el punto de
vista artistico: teatros, conciertos, veladas musi-
cales, que le entusiasman, en calidad de buen
conocedor y aficionado; segin consta, practicaba
el violin en amistosas reuniones con la familia
del pintor lagunero Lorenzo Bello Espinosa.
Sin embargo, no descuidaba sus labores de artista,
preparando oposiciones a los premios de Roma
y exposiciones. Ya en 1878 llegaba a cobrar
sumas considerables por paisajes y era amplia-
mente conocido. Por consejo de sus amigos, en
julio de 1879, regala un cuadro a un influyente
personaje de la Corte, quien lo muestra a sus
amistades lo que sirve para ampliar y difundir
su fama en circulos elevados. Ese mismo afo
D. Fernando de Leén y Castillo, presenta al Rey
una obra de Sanz; su Majestad, don Alfonso X1
queda impresionado gratamente y posa para ¢l.

Estos éxitos no le impiden recordar con nostalgia
su tierra, y envia como muestra de gratitud a la
Diputaciéon Provincial de Canarias una de sus
obras mas interesantes: Riberas del Manzanares que
actualmente podemos contemplar en el Museo
Municipal.

En 1880 y 1881 le encontramos en El Ferrol,
donde prepara obras para una nueva exposicion
en Madrid. Es en febrero de 1882 cuando escribe
entusiasmado a su madre, D* Catalina Carta,
que es un hecho su viaje a Cuba, encargado de
pintar la flora de las Antillas, y Puerto Rico, en
comision cientifica encargado por el Gobierno,
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cargo que le ha conseguido su valedor Don
Fernando de Leén y Castillo, Ministro de
Ultramar. Se inicia la tercera etapa de la vida de
Valentin Sanz, que llega a Cuba en 1882.

Comienza pintando por encargo y su entusiasmo
y optimismo son notables, poniendo, segtn ¢l
mismo expresa «los cinco sentidos en su labor».
El 14 de enero de 1884 fallece su padre, enviando
a su madre a Tenerife lo necesario para que se
celebren las exequias con todo el mayor esmero
posible. Asimismo envia un retrato del extinto,
que hoy podemos admirar en el Museo Muni-
cipal, y que segin los expertos reflejan [sic]
perfectamente los rasgos psicologicos del

retratado.

Por la misma fecha envia a Don Fernando Leén
y Castillo, marinas, paisajes y dibujos como
obsequio. Sigue trabajando intensamente en sus
encargos, mientras prepara oposiciones a la
Catedra de paisaje de la Universidad de la
Academia de San Alejandro. Oposiciones que
gana, no sin haber sostenido una dura lucha con
los otros opositores. Los periodicos de la época
publican la victoria de nuestro paisano. Por
razones de salud, y posiblemente agotado de
tantos esfuerzos, viene a Canarias en 1892, donde
repara fuerza en las afueras de La Laguna.
Regresa a Cuba en 1893 coincidiendo con la
visita que los Infantes realizan a la Isla; se le
encargan los lienzos que forman el arco de triunfo,
que se coloco frente al Parque Central de La
Habana. En este mismo afio, por encargo del
Ayuntamiento de Giiines pinta el retrato del Rey
Alfonso X111 y de su Majestad la Reina Maria
Cristina, retratos que son elogiados calurosamente
por las criticas de los periddicos. Tanto gustaron,
que se le encargaron a continuacién unos
medallones para el salén de actos del mismo
Ayuntamiento. Por esta época pinta los famosos
cuadros Puente grande al salir el sol, Puente grande al
atardecer, para los Estados Unidos.

Es frecuente en Sanz, el tema de los atardeceres,
que domina con una técnica propia, en la que
conjuga frecuentemente, grosso modo los siguien-
tes elementos: las tonalidades malvas del sol que
va desapareciendo en el horizonte; colores rojizos
que emanan de la tierra en primeros términos;
verdes azulados de la vegetacion propia del
tropico; las palmeras tratadas con la maxima
estilizacion; y la horizontalidad de las aguas que

completan el conjunto, llenandolo de armonia.
El pintor consigue el milagro de conjugar la luz
y el estallido de color propios del pais con los
grises tan opuestos de su maestro Haes.

En opinién de los técnicos del Museo Nacional
de Cuba, su pintura es una «prosa» llena de
dinamismo profundamente arraigada en la
realidad, considerandolo como uno de los mejores
pintores del siglo XIX que se conservan en dicho
Museo.

Como es costumbre en €, no olvida nunca a su
madre, hermanas y amistades; enviando regu-
larmente artisticos y originales obsequios, como
por e¢jemplo especies botanicas exoticas para sus
grandes amigos Eduardo Rodriguez Nufiez y
Filiberto Lallier.

Ante el peligro de una guerra entre los Estados
Unidos y Espana, en 1896, envia a su madre y
hermanas su coleccion de obras de arte. Contrae
matrimonio ese mismo aflo con D.” Dolores de
la Cruz y Mufoz, natural de La Habana,
emprendiendo viaje de novios por Nueva York,
Paris, Madrid y desde Cadiz a Tenerife. Pasando
una temporada inolvidable en la finca de Las
Gavias.

En 1897 regresa a La Habana, trabajando en
varios paisajes por encargo, y segun su esposa,
con mucha desgana, sufriendo grandes incomo-
didades a consecuencia de un bochornoso calor
que padece la isla de Ciuba ese ano, y agravado
todo ello por una gran nostalgia hacia su tierra,
que acusa incluso la misma D.” Dolores.
En marzo de 1898, los esposos embarcan hacia
Nueva York con objeto de tomar algunos apuntes
de los bellos paisajes de State Island. Este viaje
se hizo muy a pesar y en contra de la opinién de
la madre y hermanas de Sanz, quienes sentian
auténtico temor por los Estados Unidos.

Sintiéndose indispuesto se agravan los sintomas
rapidamente, y fallece, segtin consta en la partida
de defuncion por nefritis aguda y edema pulmo-
nar, el dia primero de octubre de 1898, hacia las
dos de la tarde, siendo enterrado al dia siguiente,
en el cementerio de St. Mary. Por aquel entonces
llevaba residiendo unos seis meses en Nueva
York, en la Plaza de Arrochar. Su 6bito caus6
una enorme y dolorosa sorpresa al mundo del
arte, especialmente en Cuba y Canarias, todos
los periédicos de la época se hicieron eco de tan
inesperada pérdida; nadie se explicaba lo



sucedido; ahora bien, con la perspectiva que nos
ofrecen los casi noventa anos que han transcurrido
desde su 6bito, y a la luz del dictamen médico
es facil leer en sus ultimas fotografias, los signos
evidentes de la enfermedad que le aquejaba, y
que su esposa describe, sin saberlo, al manifestar
«esta muy dejado de la pintura; no ha pintado
mas que un paisajito que fue un encargo...». Sin
embargo, el pintor se sobrepone a la enfermedad
y como sabemos, emprende el que seria su tltimo
viaje.

Sus bidgrafos han sabido plasmar con rigurosidad
y carifio la vida y obra de este gran artista,
coincidiendo todos, en su deseo reiteradamente
expresado de descansar definitivamente en su
tierra natal. E1 9 de enero de 1915, D* Dolores
de la Cruz Mufioz escribe a su cufiada en Santa
Cruz: «Desearia sacar los restos de nuestro amado
Valentin y llevarlo a Canarias, pues recuerdo que
¢l siempre me decia que si algun dia tuviera
dinero, se iria a pasar sus ultimos anos ahi, al
lado de Udes., y que queria que cuando muriera
ser enterrado en Santa Cruz.» Este deseo ha sido
por fin, cumplimentado, al haberse procedido a

ESCRITOS Y PUBLICACIONES

su traslado al panteén de Hombres Ilustres de
ésta, el pasado 11 de junio de 1988, en medio
de solemnes actos en los que el pueblo de Santa
Cruz le rindi6 los honores tan merecidos y tan
esperados por todos los que durante estos largos
anos habian elevado sus voces en favor de su
regreso, recogiendo a su vez, los deseos de
generaciones anteriores. Al haber facilitado los
datos e iniciado las gestiones que finalmente han
dado el resultado positivo, me queda la
satisfaccion de haber saldado una deuda hacia
el gran pintor que tanta fama dio a Canarias, y
hacia todos los que han hecho posible que esté
de nuevo con nosotros, la alegria de un logro
compartido.
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DATOS TECNICOS DE LAS 0BRAS: Autor (cuando no sea J.Peraza). Titulo, aho. Técnica, medidas (horizontal x vertical). Coleccidn.

Andnimo, José Peraza

Sin titulo Carboncillo sobre papel Sin titulo. Costa del Pris,
b lapiz grafito sobre papel 48,8 x 68,6 cm Tacoronte _
g 28 x 21,5¢cm Col. familia Macia Bonnet Oleo sobre arpillera
Col. familia Macia Bonnet 57 x 39 cm

Col. familia Macia Bonnet

Pagina 16

 Anénimo
José Peraza
Carboncillo sobre papel
46,5x 63 cm
Col. Carmen Peraza Glez.

Paginas 12y 13

Sin titulo. Costa de Paso Alto
Oleo sobre arpillera
40,5x57 cm

Col. familia Macia Bonnet

Pagina 14

Entrevista, 1977

Manuscrito en hoja de cuaderno
15x 20 cm

Archivo del pintor

BREVE BIOGRAFIA

Pagina 17 |kttt

1) José Peraza, 1957. Archivo del pintor. 4) Deizda. a dcha.: Isabel Gcia. Rios, abuela del artista; Francisca y Carmen Viera

Garcia; Carmen Segunda Gonzalez Gcia., su madre. Anos 20. Archivo del pintor.
3) José y Claudio Peraza. Afos 30.

PAagina 18 |kttt

2) Carmen Glez.y José Peraza, padres del
pintor. 2 de junio de 1926
Archivo fotografico del pintor.
5) Plaza de la Paz y Rambla de Pulido, 1930. Archivo del pintor.

L . Comunidad parroquial de Santiago Apdstol, B® de La Salud Alto,

1) Nicolas de la Oliva Blardony (1891-1957) 3) - ) R N

Sin titulo. Acuarela sobre pépel, 14,5 x 24 cm enla celebracllon del bautizo deluna nifa. I:llnaleg de los anos
Real Academia Canaria de Bellas Artes sesenta. De pie, a la decha., esta el P. Nicolads Soriano, sentado

en la tercera fila, a la dcha. José Peraza, con gafas de sol.

2) M2 Isabel Brage y de Landa (1888-1976) 4) Excursién al Teide, finales de los 60. De izda. a dcha. delante:
4 5 Sin titulo. Una plaza y calle antigua de Alvaro Velazquez, José Peraza, Juan Marrero y Ramaon Méndez. De pie:

Santa Cruz, en 1928. Luis Glez., Conrado Casanova, el P. Nicolas Soriano e Ignacio Lujan.
Acuarela sobre papel, 32,5 x 37,5 cm 5) Aristides Roncero, José Peraza y Eladio de la Cruz, en la Alhambra,
Archivo Histérico Provincial. Granada. Viaje de fin de estudios. 1963.

PAagina 19 |kttt

Olga Macia y José Peraza, en una escapada a Almaciga, agosto de 1978. Archivo fotografico del pintor.

PAagina 20 |

Fragmento de Castillo de San Juan (Costa de Santa Cruz). Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 21 e

José Peraza pintando el castillo de San Juan, Santa Cruz de Tenerife.

TRAYECTORIA ARTISTICA Y ACADEMICA

Pagina 22 | TRAYECTORIA ARTIiSTICA Y ACADEMICA

Peraza en su casa del santacrucero barrio de La Salud, anos 70. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 23 il e el il it

Programa de la IV Exposicidn Provincial de Arte. S/C de Tenerife. Octubre de 1960.

Pagina 24 il e e e e e e il

1) Programa de la exposicion VIl Jornadas Culturales del Archipiélago Canario, Garachico, agosto de 1977.
2) Portada del diptico de la 22 exposicién individual en el Circulo de Bellas Artes. Santa Cruz de Tenerife. Diciembre de 1977.
4 3) Geisha y Fujiyama. Oleo sobre tabla 83,3 x 43,5 cm. Col. Carmen Dolores Figueroa.
)

4) Diptico de la exposicién del Colegio Oficial de Doctores y Licenciados en Bellas Artes y Profesores de Dibujo de Canarias. Mayo-
junio de 1990. Sala de Exposiciones Instituto de Canarias Cabrera Pinto. Presentacion escrita por el critico de arte Javier Lucea
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Pagina 25 el e e e

1) Anverso de la postal de la exposicidn de la Asociacién de Artistas Plasticos: Homenaje al peri. Parque Viera y Clavijo, Santa
1 Cruz de Tenerife, 1981.
2) Reverso de la postal.
3 3) Portada e interior del diptico de la | Muestra de Pintura y Ceramica Canaria. Organizada por la Mutualidad Laboral. Banco de
Madrid, 1978
4) Dos decoraciones orientales para mobiliario. Coleccién de Carmen Peraza Gonzalez. Archivo fotografico del pintor.

REFERENCIAS ARTISTICAS

Pagina 26 || REFERENCIAS ARTiSTICAS

Plaza de la iglesia de La Concepcion. Oleo sobre lienzo, 54 x 72 cm. Real Academia Canaria de Bellas Artes.

Pagina 27 il e e e e e e e

J.Peraza junto a varias obras, expuestas en las VIl Jornadas Culturales, Garachico, 1977. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 28 il e e e e il s

Alberto Brito Rivero. Las Pinocheras. 1953. Oleo sobre lienzo, 146 x 117 cm. Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

Pagina 29 il e e e il

1) Antonio Torres (1919-1984). Recuerdo, 1944. Lapiz sobre papel, 10,5 x 8 cm.

III 2) Antonio Torres (1919-1984). Sin titulo, 1945. Lapiz y acuarela sobre cartulina, 11,3 x 9,1 cm.
3) Cartel de la exposicién antoldgica de M. Martin Gonzalez con dedicatoria firmada. Circulo de Bellas Artes de Tenerife. Julio 1983.
Archivo de José Peraza.

Pagina 30 ittt ettt

|I| 1) Felo Monzén. El Platanal, 1948. Oleo sobre tablex, 92 x 72 cm. Gabinete Literario. Las Palmas de Gran Canaria.
- 2) J.Peraza sosteniendo un paisaje. Aios 70. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 31 ittt ettt el

Tony Gallardo. Homenaje al campesino, 1976. El Hierro. (www.wikipedia.org).

Pagina 32 il e i e e e e i

1) Excursion a Taganana. De izda. a dcha.: J.Peraza, Aristides Roncero, Antonio Ferrer y José Luis Toribio. Afios 60. Archivo fotografico del pintor.
2) Victor Ruiz. Retrato de José Peraza, 1960. Carboncillo sobre papel, 38,3 x 51 cm. Real Academia Canaria de Bellas Artes.

Pagina 33 ittt ettt

1) Casa familiar de Olga Macia y José Peraza.

2) Con Carmen Quinones en Paris, 2001.
3) El pintor Juan Garcia Estévez a la edad de 88 afos. en su ultima exposicion con familiares y amigos, entre ellos Peraza.

Residencia de mayores de Ofra, abril de 1999.

Pagina 34 el e e e i

Juan Garcia Estévez (Juan Chico) (1911-1999). Sin titulo, 1975. Acrilico sobre papel, 65,5 x 33,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pégina 35 R e e SUS PRINCIPALES PROFESORES

|I| 1) Pedro de Guezala. Pescadora. Oleo sobre lienzo, 103 x 130 cm. Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.
2
K]

2) Pedro de Guezala. Bodegdn con garrafon. Oleo sobre chapa, 67 x 85 cm. Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife.

3) Pedro de Guezala (1896-1960). Autorretrato. Oleo sobre lienzo, 46 x 60 cm. Col. Guezala. Santa Cruz de Tenerife. (Detalle).

Pagina 36 el i el e il el il

1) Alvaro Farifa (1897-1976). La fuente del Alcalde (Tacoronte). Oleo sobre lienzo, 50 x 40 cm. Col. particular.
! 2) Mariano de Cossio (1890-1969). La taberna. Oleo sobre lienzo, 56 x 40 cm. Col. particular.
2 3) Mariano de Cossio. Autorretrato, 1943. 40 x 50 cm.

4) Alvaro Farina. Autorretrato. Sanguina sobre papel, 24 x 31cm. Col. particular.
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Pagina 37 il it Tl it el

1) Mariano de Cossio. Paisaje de Las Mercedes con campesinas, 1944. Oleo sobre lienzo, 95 x 79. Col. particular.

! 2) Cecilio Campos Fleitas (1906-1992). Sin titulo. Oleo sobre lienzo, 183 x 183 cm.
K] 2 3) Cecilio Campos Fleitas. Autorretrato. Oleo sobre lienzo, 28 x 35 cm (Detalle).

Pagina 38 il e ittt Tl Tl il

1 1) Antonio Glez. Suarez. Entrada a La Laguna, 1944. Acuarela sobre papel, 90 x 65 cm. Col. particular.
2) Carlos Chevilly. Viejo campesino, 1941. Oleo sobre lienzo, 52 x 73 cm. Col. particular.
2 B8 3) Antonio Gonzalez Suarez (1915-1975). Autorretrato. Oleo sobre lienzo, 100 x 120 cm. Col particular. (Detalle).

Pagina 39 il e it Tl Tl it B

1) Carlos Chevilly. Bodegdn de la pecera, 1953. Oleo sobre lienzo, 64 x 53 cm. Cabildo Insular de Tenerife.
2) Carlos Chevilly (1918-1978), Autorretrato. Oleo sobre tabla, 48 x 57,5 cm. Col. particular. (Detalle)

1

ESTUDIO Y ANALISIS DE SU TRABAJO ARTISTICO

Pagina 40 |l

Gangochera. Oleo sobre lienzo, 62 x 79 cm. Coleccién particular.

Pégina A - - - - - - - - - - - — - - — — mmmmmm———— - - - INICIOS Y ETAPA DEL SERVICIO MILITAR EN SIDI IFNI

1) Grupo drabe, 1953. Oleo sobre azulejo, 10 x 10 cm. Col. Eduardo Rodriguez Naya.

2) Callejuela de Ifni, 1953. Oleo sobre azulejo, 9,5 x 11,5 cm. Col. Eduardo Rodriguez Naya.

3) Paisaje con alcazaba, Sidi-Ifni. 1953. Témpera sobre papel, 25,5 x 21,3 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Pagina 42 | e R ETAPA DE FORMACION
|I| 1) Sin titulo, 1952. Témpera sobre papel, 10 x 15 cm. Col. familia Macia Bonnet.
2) Sin titulo, 1952. Témpera sobre papel, 10 x 15 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 43 e e e e il

III 1) En la escalera de la Escuela de Artes y Oficios, finales de los afios 50. Archivo del pintor.
2) Eladio Gonzalez de la Cruz. Sin titulo. Archivo fotografico del pintor.
3) Aristides Roncero. Sin titulo, 1987. Oleo sobre lienzo, 63 x 52,5 cm. Col familia Macia Bonnet.

Pagina 44 il e it i il el e il

III 1) Peraza, Aristides Roncero y Eladio Gonzalez de la Cruz, en Sevilla, 1963. Archivo fotografico del pintor.

2) Antonio Ferrer Hervas. Retratro de José Peraza, 1963. Oleo sobre lienzo, 46 x 60 cm. Col. familia Macia Bonnet.
3) Manuel Martin Bethencourt. Paramera. Acuarela sobre papel, 70 x 50 cm.
4) Pedro Gonzalez. Pescadoras, 1949. Oleo sobre lienzo, 48 x 34 cm. Col. particular.

1) Sin titulo. Lapiz grafito, 22 x 31,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.

2) Sin titulo. Copia de un dibujo de Andrew Loomis. Lapiz grafito sobre papel, 30 x 21 cm. Col. familia Macia Bonnet.

3) Estudios de la figura humana en movimiento y anatomia artistica, extraidos de Andrew Loomis: El dibujo de la figura en todo su valor.
|I| 4) Sin titulo. Lapiz grafito, 28 x 21,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.
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Pagina 46 el ettt

1]
7]

3

4

1) Motivos vegetales. Carboncillo sobre papel, 69,5 x 50 cm. Col. familia Macia Bonnet.
2) Sin titulo. Carboncillo sobre papel, 50 x 35 cm. Col. familia Macia Bonnet.

3) Sin titulo. Carboncillo sobre papel, 50,5 x 69 cm. Col. familia Macia Bonnet.

4) Venus de Milo. Carboncillo sobre papel, 64 x 79,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 47 |l ettt ettt

1) Bodegdn con garrafén. Oleo sobre tabla, 60 x 75 cm. Col. Ignacio Lujan Garcia.
2) Carlos Chevilly: Las modelos del pintor, 1955. Oleo sobre lienzo, 180 x 155 cm. Cabildo Insular de Tenerife.

Pagina 48 |l il ettt ittt ittty

Ejercicios de modelado y vaciado. Medidas variables. Col. Carmen Peraza Gonzalez.

Pagina 49 el il il

1) Desnudo de una modelo sentada de espaldas. Carboncillo sobre papel, 68 x 95,5 cm. Real Academia Canaria de Bellas Artes.

2-5: Dibujos del natural, carboncillo sobre papel. 2), 3) y 4) 70 x 100 cm; 5) 100 x 70 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 50 el il il el el

(1]

1

1) Sin titulo. Técnica mixta sobre papel, 99 x 69 cm. Col. Carmen Peraza Gonzalez.

2) Sin titulo. Técnica mixta sobre papel, 99 x 69 cm. Col. M.? Isabel Peraza Gonzalez.

3) Sin titulo. Pastel sobre papel, 47 x 32,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.

4) Apuntes de Dibujo del Natural en Movimiento. Lapiz grafito sobre papel 21,5 x 31,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 51 el el e ittt it l el

1) Ejercicio compositivo para Las faenas del campo. Tinta y aguada sobre papel. 78,6 x 28 cm. Col. familia Macia Bonnet.

2) Estudios para los ejercicios compositivos Faenas del campo y Faenas de la pesca. Lapiz grafito sobre papel, medidas variables.
Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 52 el ittt ettt

Ejercicio compositivo para Faenas de la pesca. Acuarela sobre papel. 90 x 56,5 cm. Col. familia Macia Bonnet

Pagina 53 |l it ittt i

Izda: Sin titulo. Oleo sobre tabla, 103 x 136 cm. Col. familia Macia Bonnet
Dcha: Sin titulo. Oleo sobre lienzo, 108 x 148 cm. Col. familia Macia Bonnet

Pagina 54 el il el el il

1) M.? del Cristo Diaz Rodriguez. Oleo sobre tabla, 32,2 x 41 cm. Col. familia Macia Bonnet.
2) Rosa Arceo. Oleo sobre tabla, 35,5 x 35,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.
3) Malela Diaz Machin. Oleo sobre tabla, 32,2 x 40 cm. Col. familia Macia Bonnet.

4) Sin titulo. Lapiz grafito sobre papel, 31,5 x 21,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.
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Pagina 55 | ETAPA DOCENTE Y VOCACION RELIGIOSA

1) Sin titulo. Lapiz grafito sobre papel, 21,9 x 31,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.
2) Sin titulo. Rotulador sobre papel, 22 x 32 cm. Col. familia Macia Bonnet.

3) Nifo Jesus y estrella. Técnica mixta sobre papel, 24 x 17 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 56 | e

Retratos de alumnos de José Peraza, realizados con diferentes técnicas. Medidas variables. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 57 @ e

José Peraza ante el mural La llegada de Coldn, realizado en San Sebastian de La Gomera. Curso escolar 1970-71. Archivo fotografico del pintor.

Debajo:
Izquierda: Sin titulo. Lapiz grafito sobre papel, 22,8 x 32,2 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Derecha: Sin titulo. Lapiz grafito sobre papel, 21,9 x 31,9 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 58 | e T

Pantocrétor. Oleo sobre tabla, 150 x 155 cm. Iglesia de S. Alfonso M.? de Ligorio. Los Gladiolos, Santa Cruz de Tenerife.

Pagina 59 | e

Cristo yacente. Oleo sobre lienzo, 36 x 28 cm (aprox). Iglesia S. Alfonso M.? de Ligorio, Los Gladiolos, Santa Cruz de Tenerife.

Pagina 60 | i e il

Serie de dibujos. Misién de los Padres Blancos en Africa. Lapiz grafito sobre papel, 21,5 x 30 cm y 30 x 21,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 61 | i il

Miembros de la comunidad parroquial Santiago Apdstol, visita a Candelaria. Finales de los anos 60. José Peraza, segunda fila, tercero a la izquierda.
El joven sacerdote Nicolas Soriano, delante a la derecha. Archivo fotografico del pintor.

Dibujo: Joven orante sobre un craneo humano. Carboncillo sobre papel, 35 x 48 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 62 | i il

Arriba: Sin titulo. Pastel sobre papel, 51,5 x 70 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Abajo: Mural de siete figuras. Oleo sobre lienzo, 330 x 253 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 63 @ | e

Dios Ra. Oleo sobre tabla, 205 x 98 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 64 | e il

Julio Pestano (1933-1988). Sin titulo. Técnica mixta sobre papel, 57,5 x 41 cm. Col. familia Pestano.

Pagina 65 @ | e

Arriba: Ananda Moyi Ma. Oleo sobre ceramica (plato), didmetro 33,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Debajo: Sri Sai Baba de Shirdi. Oleo sobre ceramica (plato), didmetro 33,5 cm. Col. José Santiago Peraza.

Pagina 66 | PROYECTO ARTISTICO Y SOCIAL. DECADA DE LOS SETENTA E INCIOS DE LOS OCHENTA

Don Eugenio. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 67 @ | e

J. Peraza pintando la iglesia de San Francisco. Afos 70. Archivo fotografico del pintor.
Manuel Gonzéalez Méndez. Mendigo, 1895. Oleo sobre lienzo, 90 x 102 cm. Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

Pagina 68 e e

José Caraballo. Puente Serrador y Barranco de Santos, 1975. Plumilla y tinta sobre papel, 26,5 x 21cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 69 | e il

Arriba: De derecha a izquierda: José Peraza, Juan Garcia Estévez, Luis Gangueu y José Caraballo, en el estudio del pintor, barrio de La Salud.
Archivo fotografico del pintor.
Debajo: Gilberto Aleman presentando la primera exposicion del pintor en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. Enero de 1977.
Archivo fotografico del pintor.
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Pagina70 | TEMATICA Y GENEROS PICTORICOS: BODEGONES Y RETRATOS
Jarrdn de cristal con rosas (Detalle). Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del autor.

Pagina 71 | e i T

Carmen Gonzalez Garcia, (Detalle) Stuttgart, 1980. Oleo sobre lienzo, 50 x 72,5 cm. Col. Carmen Peraza Gonzalez.

Pagina 72 | e e

Arriba: Bodegén gomero. Oleo sobre lienzo, 63,5 x 52,5 cm. Col. particular.
Debajo: Bodegdn con mortera. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 73 | T

Bodegones: obras no localizadas, rescatadas del archivo fotografico del pintor.
J. Peraza pintando unas glicinas, en Stuttgart. 1980. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 74 | il i

Arriba: Sin titulo. Oleo sobre lienzo, 79 x 63 cm. Col particular.
Debajo: Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del autor.

Pagina 75 @ |

Arriba: Bodegdn con media col, 1980. Oleo sobre lienzo, 90 x 67 cm. Col. José Miguel Ramos Noda.
Debajo dcha.: Sin titulo. Acuarela sobre papel. 24,5 x 34 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Debajo izda.: Manzanas y barro. Oleo sobre tabla. 42,5 x 65,5 cm. Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

Pagina 76y 77 | e

Composicion de cuatro vasijas, 1986. Oleo sobre lienzo, 99 x 80 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 78 y 79 |l i i

Bernegal con huevos, 1986. Oleo sobre tabla entelada, 61 x 50,5 cm. Col. Carmen Peraza Gonzalez.

Pagina 80 | e il

Arriba, izda.: Manuel Macia Fuerte,1979. Craydn bistre sobre papel, 48,5 x 60 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Arriba, dcha.: Eloisa Bonnet Martinez. Oleo sobre lienzo, 52 x 71 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Abajo: Olga Macia, Stuttgart, 1980. Lapiz y craydn sobre papel, 19,6 x 28,3 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 81 | e e il

Olga Macia Bonnet. Técnica mixta, 53 x 61,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 82 |
|I| 1) Antonio Martinez Garcia. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

2) Eloisa Bonnet Torrente. Pastel y craydn sobre papel, 40 x 54 cm. Col. familia Macia Bonnet.

3) José Peraza Gémez. Craydn bistre sobre papel, 48 x 60 cm. Col. Holanda Gonzlez Acosta.

Pagina 83 | e

Autorretrato. Oleo sobre tabla, 44,5 x 54 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 84 | e e e

1) Tina, 1980. Oleo sobre lienzo, 50 x 62,5 cm. Col. José Miguel Ramos Noda. Este retrato de Tina esta firmado en Kéln, aunque fue
1 pintado en Stuttgart.

2) Maria Isabel, Oleo sobre tablilla, 38 x 50 cm. Col. M.? Isabel Peraza Gonzalez.

21314 3) Carmita. Oleo sebre tablilla, 45 x 60,3 cm. Col. Carmen Peraza Gonzalez.

4) Maria Isabel. Oleo sobre tablilla. Col. Carmen Peraza Gonzalez.

Pagina 85 | e e

Nundu. Pastel sobre papel, 43,5 x 53,5 cm. Col. Familia Macia Bonnet.

Pagina 86 @ | e

Dcha.: Retrato de una dama inglesa (Duquesa de Devonshire). Oleo y pirograbado sobre tablilla, 24,5 x 35,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Izda.: Thomas Gainsborough (1727-1788) Retrato de la duquesa de Devonshire. Postal original impresa en Dresde. Col. M.? Isabel Brage y de Landa.

Pagina 87 | i

Autorretrato. Oleo sobre arpillera, 37 x 45 cm. Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. 213
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e ---------------- TEMATICA Y GENEROS PICTORICOS: RETRATO DE CAMPESINOS Y PESCADORES

Arriba: Detalle de Vieja con sombrero (pag 90).
Debajo, rodeada por el texto: familia del artista en su entorno rural. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 89 il ittt il

Detalle de Don Eugenio (pag 91).

Pagina 90 el il e ittt

Vieja con sombrero. Oleo sobre lienzo, 44,5 x 53,5 cm. Real Academia Canaria de Bellas Artes.

Pagina 91 ittt it il

Don Eugenio. Oleo sobre lienzo, 57 x 68 cm. Real Academia Canaria de Bellas Artes.

Pagina 92 |l ittt ettt

|I| 1) Don Eugenio en sus faenas. Archivo del pintor.
3 2) Foto Benitez. Archivo del pintor.

3) Estudio para Hilando (Taganana). Crayon bistre sobre papel, 52,4 x 79 cm. Col. particular.
4) Julio Pestano: sin titulo.

Pagina 93 el il ittt

Hilando (Taganana). Oleo sobre lienzo, medidas desconocidas. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 94 il il e il Bl el e

|I| 1) Vagabundo (Siesta). Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.
2) Vendedora. Obra no localizada, rescatada del archivo fotogréfico del pintor.
3) Sin titulo. Oleo sobre lienzo, 45 x 54 cm. Col. Macia Bonnet.

Miguel Arcangel.

A 4) Estudio de campesina, 1982. Crayones bistre y blanco sobre papel, 75,5 x 48 cm. Real Academia Canaria de Bellas Artes San

Pagina 95 I e el e e

Sin titulo. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 96 el it ittt ettt

1 1) Sin titulo, 1979. Obra no localizada. Rescatada del archivo fotografico del pintor.

2) Ceramista. Oleo sobre lienzo, medidas desconocidas. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.
3) Estudio de campesino. Craydn bistre sobre papel, 42 x 59,3 cm. Col. Marcelino Diaz Rosa.

Pagina 97 |l il e e il

Gangochero. Oleo sobre lienzo, 58 x 77 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Paginas 98 y 99 i

La Carreta. Oleo sobre lienzo, medidas desconocidas. Obra no localizada. Rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 100 R

Sin titulo. Oleo sobre tabla entelada, 38,5 x 48 cm. Col. particular.

Pagina 101 ekl il il el el el il

Arriba: Sin titulo. Pastel sobre papel, 69,5 x 50 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Debajo (izda): Mujeres descansando. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.
Debajo (dcha): Sin titulo. Pastel sobre papel, 45 x 54 cm Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 102 ol il ettt Bl el B

1) Campesina hilando.
11213 2) Peraza en su estudio ultimando un retrato de una campesina.
3) Pescadera en la ciudad (posiblemente en la puerta de la casa de Peraza).
4 || 5 | 4) Campesina de Taganana.
5) Don Eugenio en Las Gavias, La Laguna.
6 6) Peraza en la exposicion colectiva del Ciculo de la Amistad XIl de Enero, en agosto de 1978.

Todas: Archivo fotografico del pintor.
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Pagina 103 |l il ettt ettt

Sin titulo. Oleo sobre lienzo, medidas desconocidas. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.
S - --------------- TEMATICA Y GENEROS PICTORICOS: PAISAJES URBANOS. RURALES Y MARINOS

Puente Serrador. Oleo sobre lienzo, 58 x 73,5 cm. Casa y Museo de Manuel Martin Gonzélez. Guia de Isora, Tenerife.

Pagina 105 el il ittt Bl el

Peraza ante el valle de Tahodio. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 106 el el il B ettt

Peraza en Vallehermoso, La Gomera, 1970. Foto: Filiberto Darias.
Debajo: La Vera de Barranco de Santos.

Pagina 107 |l ettt

Estudio para La Audiencia Provincial, la iglesia de San Francisco y el Hotel Camacho. Técnica mixta sobre papel, 154 x 109,5 cm. Col. José Ismael Rodriguez Alvarez.

Pagina 108y 109 [l e T T

La Audiencia Provincial, la iglesia de San Francisco y el Hotel Camacho 1976. Oleo sobre lienzo, 137,5 x 78 cm. Col. José Ismael Rodriguez Alvarez.

Pagina 110 |l e el it

Calle San Francisco (Sta. Cruz). Oleo sobre arpillera, 75,5 x 56,5 cm. Col. particular.

Pagina 111 |t ittt ittt

Calle San Francisco, (Sta. Cruz). Oleo sobre arpillera, 56,5 x 74 cm. Col. particular.

Pagina 112 |l ettt ettt ittty

Vera del Barranco de Santos. Oleo sobre lienzo, 56 x 73,5 cm. Col. Ignacio Lujan Garcia.

Pagina 113 |l ittt ittt

Calle San Juan Bautista (Sta. Cruz). Oleo sobre lienzo, 60,3 x 73,3 cm. Col. Carmen Peraza Gonzélez.

Pagina 114 el el i el el it el

Arriba a la izda.: Callején de la calle San Francisco (Sta. Cruz). Oleo sobre arpillera, 55,5 x 73 cm. Col. particular.
A la dcha.: Plaza de la Iglesia. Derribo de El Cabo, 1962.

Pagina 115 |l it ittt ittty

1) Casa familia Cristellys, 1976. Oleo sobre arpillera, 75 x 56,5 cm. Col. particular.

1 2) La Concepcidn. Obra no localizada, rescatada del archivo fotogréfico del pintor

3) Sin titulo. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

g
[

L4 4) Zona de La Concepcidn, desde la Vera del Barranco de Santos. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 116 |l el i ittt ittt

1) José B. Gonzalez Falcon, 1986. Torre de la Concepcidn de calle la Caleta. Santa Cruz de Tenerife.
2) Callejon Chamberil, antes del derribo de 1962. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

3) Archivo fotografico del pintor.

4) Calle San Juan Bautista. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 117 ittt ittt ittt

La Concepcidn de La Laguna. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 118 |l el e iy

Arriba: La Concepcidn. Vista desde el puente de El Cabo. Oleo sobre arpillera, 47 x 63,5 cm. Col. Joaquin Castro San Luis.
Abajo, izda.: La Concepcidn. Vista desde La Noria. Obra no localizada.
Abajo, dcha.: Boceto del anterior.

Pagina 119 el el il il el el

Plaza de la iglesia de La Concepcidn. Oleo sobre arpillera, 54 x 72 cm. Real Academia Canaria de Bellas Artes.

Pagina 120 ol el i e el il el il

Sin titulo. Paisaje rural y arquitectura tradicional. Lapiz y rotulador sobre lienzo, 72,5 x 60 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Casas de la vera del barranco de Santos y torre de la iglesia. Serie de 12 dibujos del entorno de La Concepcidn. Lapiz grafito sobre papel, medidas variables.
Sin titulo. Tinta sobre papel, 9,8 x 15 cm. Col. familia Macia Bonnet.
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i - --------------- TEMATICA Y GENEROS PICTORICOS: PAISAJES URBANOS. MARINOS Y RURALES

Portada de Taucho (Tenerife). Oleo sobre lienzo, 57,5 x 76,5 cm. Col. Eladio Gonzalez de La Cruz.

Pagina 122 ittt ettt ettt il

Trasera de La Concepcidn. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 123 Sttt ittt ettt

Palmera y Roques de Anaga, 1983. Oleo sobre lienzo, 114 x 196 cm. Col. José Miguel Ramos Noda.

Pagina 124 el sttt et ittt

El Lamero (Garachico). Obra no localizada rescatada del archivo fotografico del pintor.
Debajo: Filiberto Lallier Ausell (1844-1914). Paisaje de La Laguna. Oleo sobre lienzo, 148 x 107 cm. Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

Pagina 125 |l ittt ettt

Arriba: Entorno de Santa Catalina, Tacoronte. Oleo sobre lienzo, 70 x 57,5 cm. Col. Carmen Peraza Gonzélez.
Centro: Sin titulo. Obra no localizada rescatada del archivo fotografico del pintor.
Abajo: Sin titulo. Obra no localizada rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 126 ittt ittt ittt il

Sin titulo (posible entorno de Taganana), Obra no localizada rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 127 ol il e et ittt il

Roque de Los Pinos. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.
Pedregal de Arico, 1983. Oleo sobre lienzo 71,5 x 58,5 cm. Col. José Miguel Ramos Noda

Pagina 128 Rl ettt ettt

Patio de la Hacienda de San Nicolds, Puerto de La Cruz, 1980. Oleo sobre lienzo, 88,5 x 66 cm. Col. José Miguel Ramos Noda.

Pagina 129 |l sl ittt

Entorno de la plaza del Cristo, Tacoronte. Obra no localizada rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 130 Sl el ettt ettt

Lomo del Pilpito. Oleo sobre lienzo, 50 x 39,5 cm. Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.
Sin titulo. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 131 |l ettt il

Sin titulo. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 132 ol ittt el BBl it l el

Sin titulo. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 133 el el i it BBl B

Arriba: Sin titulo. Acantilado de Los Gigantes, desde Punta de Teno. Obra no localizada, rescatada del archivo del pintor.
Centro: Castillo de San Juan (Santa Cruz). Obra no localizada, rescatada del archivo del pintor.
Abajo: Sin titulo. Obra no localizada, rescatada del archivo del pintor.

Pagina 134 ittt e ittt il

Lomo del Pilpito (Los Rodeos). Oleo sobre lienzo, 90,5 x 64 cm. Col. particular.

Pagina 135 Sl ettt ettt

Barranco Los Chejelipes. Oleo sobre lienzo, 90 x 58 cm. Col. fam. Macia Bonnet.
Seminario de La Laguna (Patio trasero), 1977. Oleo sobre arpillera, 108 x 87 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 136 il el il il Bl el e il

Peraza pintando en la costa de El Pris, Tacoronte. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 137 il el i ettt il il

Sin titulo. Costa de El Pris, Tacoronte. Oleo sobre arpillera, 57 x 39 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Sin titulo. Costa de Paso Alto, Santa Cruz. Oleo sobre arpillera, 40,5 x 57 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 138y 139 | R e

138: Playa Santiago, La Gomera, I, 1982. Oleo sobre lienzo, 71,5 x 58,5 cm. Col. José Miguel Ramos Noda.
139: Playa Santiago, La Gomera, Il, 1982. Oleo sobre lienzo, 71,5 x 58,5 cm. Col. José Miguel Ramos Noda.
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Pagina 140 el il il il il il

Dos obras: Embarcaciones y marineros en la Marquesina de Santa Cruz. Obras no localizadas, rescatadas del archivo fotografico del pintor.

Pagina 141 el il il el il

Remolcador del Puerto de Santa Cruz. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.
Barco (Marquesina de Santa Cruz). Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 142 | e et ETAPA NACIONALISTA

Secundino Delgado, 1980. Oleo sobre lienzo, 52,5 x 72,5 cm. Col. José Miguel Ramos Noda.

Pagina 143 el ettt ettt

Gumersindo Robayna Lazo, 1829-1898. La batalla de Acentejo. Oleo sobre lienzo, 136 x 68 cm. Real Academia Canaria de Bellas Artes.

Pagina 144 el il el il d el

Secundino Delgado. Lapiz grafito y craydn sobre papel, 11,8 x 14,3 cm. Col. Domingo Delgado Morales.

Pagina 145 el i el Tl el el

Gritos desesperados. Craydn bistre sobre papel, 33,5 x 43,5 cm. Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife.

Pagina 146 |l ittt ettt ittt

José Miguel Ramos Noda entrega al cantante Féloche el retrato de Bonifacio Herrera Santos, realizado por J. Peraza en 1978. Concierto Silbo.
CajaCanarias, Santa Cruz de Tenerife, 9 de octubre de 2014.

Retrato de Bonifacio Herrera Santos Prision de Achinet 16-4-1978. Lapiz sobre papel, 22 x 31,5 cm. Col. particular.

Pagina 147 el ittt ettt

Retrato de Secundino Delgado. Oleo sobre lienzo, 53 x 72,5 cm. Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife.

Pagina 148 |l ettt ettty

Africanas en el aeropuerto de Gando, 1996. Boligrafo sobre papel, 21 x 29,4 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 149 el el el il il el

Campesino bebiendo un vaso de vino. Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del pintor.

Pagina 150 Rl il ettt ittt

Serie Pueblo Bereber. Lapiz y tinta sobre papel, 21 x 29,5y 29,5 x 21 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 151 |l il ettt

Cartel del disco Ach-Wanac, del grupo Taburiente. Obra de Luis Morera, cantante del grupo. El album vio la luz en 1978 y se convirtié en un himno para
el independentismo.

José Peraza sosteniendo la bandera. Celebracion con familiares y amigos. Detras y de pie a la derecha: Gilberto Aleman, Iris Farina y Carmen Gonzalez,
la madre del artista. Afos 70.

Pagina 152 el ittt ettt

Arriba: Ambos sin titulo. Pastel sobre papel, 68 x 100 cm. Col. particular.
Debajo: estudios para Gara y Jonay. Carboncillo sobre papel, cuatro fragmentos, 71 x 100 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 153 el ittt ettt

Dibujos preparatorios para el mural de la Semana de Arte y Cultura Canaria, AA.VV. B® de La Salud. Nov. 1976. Lapiz y tinta sobre papel, 29,7 x 21 cm.
Col. familia Macia Bonnet.
Bajo el texto: Hombre estrangulado. Tinta sobre papel, 15,7 x 21,7 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 154 el el i il el el

Ocupando la parte superior de pag. 154 y 155. Boceto mural para la Semana de Arte y Cultura Canaria - AA.VV. B® de La Salud., Nov. 1976. Téc. mixta
sobre papel, 334,5 x 50 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Apoteosis de las banderas (inconcluso) (detalles). Imprimacion rosay gris acrilica sobre lienzo, 115,5 x 89 cm (1977?).

Pagina 155 |l il ettt ettt

En la foto Gilberto Aleman y José Peraza. Gilberto Aleman: «Exposicidon de Pintura, Dibujo y Artesania en el Barrio de La Salud. Dentro de la Semana
de Cultura Canaria». El Dia, 12 de noviembre de 1976, p. 13.

Pagina 156 |l it ittt ettt ittty

Tres mujeres saharauis con fusiles. Crayon bistre sobre papel, 31 x 30,5 cm. Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife.
Mujer del Polisario con fusil. Craydn bistre sobre papel, 48,5 x 63,5 cm. Archivo Histdrico Provincial de Santa Cruz de Tenerife.

Pagina 157 |l ettt ettt ittt

Trilogia del amor. Oleo sobre arpillera, 67 x 111 cm. Col. familia Macia Bonnet.
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Pagina 158 | ETAPA DE ESTUDIO Y PROYECTO DE TESIS

Altes Schloss (Castillo antiguo), 1980. Oleo sobre lienzo, 36,5 x 45 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 160 |l e e

Dos paisajes, atribuidos a Valentin Sanz y Carta. Oleo sobre lienzo, 58 x 45,5 cm. Col. familia Macia Bonnet.
Hartmut Zeitel (1950-) Majestas Domini. Aguafuerte, 15 x 19 cm. N° de serie: 6/50. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 161 |l el ettt ittt

Valentin Sanz y Carta (1849-1898). Eloisa Bonnet Torrente. Oleo sobre lienzo, 51,5 x 62 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 162 el ittt ettt ettt

Valentin Sanz y Carta (1849-1898). Antonio Martinez Garcia. Oleo sobre lienzo, 51,5 x 62 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 163 | i

Catalina y Lucia Sanz y Carta, hermanas del pintor. Archivo fotografico de José Peraza.

Pagina 166 | e i

Lorenzo Filpes Armas y Encarnacién Carta Quintero, tios de Valentin Sanz y Carta. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 167 | i T

Dr. Rafael Folch, José Peraza y otros miembros del grupo. Viaje a Cuba, organizado por la Cruz Roja de Santa Cruz de Tenerife, 1988.

Pagina 169 R

Los restos mortales de Valentin Sanz en el cementerio de Santa Lastenia. A la ceremonia asisten el alcalde D. Manuel Hermoso Rojas y otras personalidades
de la politica y la cultura. 11 de junio de 1988. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 170 |l it e R il e eI

José Pérez Vidal, ilustre palmero, maestro de investigadores, profesor erudito, antropélogo y creador literario. Archivo fotografico del pintor.
Félix Duarte Pérez, preclaro poeta y escritor palmero. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 171 | i T

Sin titulo. 1988. Pastel sobre papel, 29 x 39 cm. Col. Rafael Folch.
Sin titulo. 1990. Pastel sobre papel, 48,2 x 63,5 cm. Col. Olga Macia Bonnet.

Pagina 175 R

Alfredo Sosabravo. Sin titulo. Cerdmica, 20 x 20 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 176 R

Alfredo Sosabravo, Con la cabeza llena de pdjaros, 1992 Aguafuerte, 56 x 49 cm N° de tirada: 16/23. Col. familia Macia Bonnet.
José Peraza en el estudio de Alfredo Sosabravo. La Habana, 1996. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 177 |l ettt e il e e e e

Marta Rodriguez Morales. Sin titulos, 1991. Tinta y aguada de color sobre papel, 20,2 x 27,7 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 178 | e il

Peraza visitando a Dulce M.? Loynaz, con M.? Dolores Miranda Padrdn, en la Habana, Cuba, 1996. Archivo fotografico del pintor.

Pagina 180 | ey ULTIMOS ANOS DEL ARTISTA

Autorretrato. Oleo sobre lienzo, 58,7 x 71,6 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 181 | i

Cristo con corona de espinas. Lapiz grafito sobre papel, 22 x 32 cm. Col. familia Macia Bonnet.

Pagina 184 || e DOSIER DOCUMENTAL

Sin titulo. Oleo sobre lienzo, 54,5 x 73,5 cm. Col. Carmen Peraza Gonzélez.

Pagina 219 R I e INDICE DE OBRAS

Obra no localizada, rescatada del archivo fotografico del autor.
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